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PRESENTACION 7

PRESENTACION

Los estudios ibéricos y latinoamericanos serbios cuentan con una larga tradicién
dentro del contexto europeo y del Sureste de Europa, en especial dentro de los estudios
de las lenguas y las literaturas roménicas. Sin embargo, el hispanismo universitario serbio
ha salido en las ultimas décadas de los limites académicos romanistas, ampliando su
influencia sobre otros contextos y considerando los estudios ibéricos como una disciplina
cientifica propia, que disfruta de gran repercusién. Una prueba de esta afirmacion la
encontramos en la realizacién de numerosos proyectos, en cooperaciones, conferencias,
encuentros, nimeros tematicos de revistas, en la preparacidén de estudios monogréficos y
programas de intercambio que en los ualtimos tiempos estdn llevando a cabo los
hispanistas serbios a nivel nacional e internacional. Pasadas méas de cuatro décadas desde
el inicio de los estudios ibéricos universitarios en Serbia (1971), ha surgido la necesidad de
fomentar y sistematizar la publicacién de trabajos cientificos hispénicos, catalanes,
luséfonos y comparativos, dentro del contexto cultural y cientifico serbio, regional y
mundial. De todo ello, consecuentemente, ha surgido, en febrero de 2016, la idea de
fundar Beoiberistica— Revista de Estudios Ibéricos, Latinoamericanos y Comparativos, por
parte de los miembros de la Catedra de Estudios Ibéricos de la Facultad de Filologia de la
Universidad de Belgrado. La relevancia de este proyecto ha sido reconocida no sélo por
la Facultad de Filologia, que patrocina su publicacién y apoya su desarrollo, sino también
por hispanistas de todo el mundo, que forman parte del Consejo Editorial Internacional y
desempefan un papel activo en la elaboracién de la publicacién.

Con el mayor orgullo queremos expresar nuestra gratitud a todos los autores, de
diferentes paises (Espafa, ltalia, Francia, México, Hungria, Croacia y Serbia), que,
publicando sus articulos en la revista, comparten, no solo con otros hispanistas sino
también con investigadores de diversas areas, sus anélisis y consideraciones sobre distintos
campos de los estudios ibéricos contemporaneos.

El ndmero actual de Beoiberistica reine articulos cientificos sobre diversos
aspectos: la lengua espafiola y las lenguas de Espafia (gramética contrastiva, posesion
gramatical, gramaética histérica, estandarizacién de lenguas, desplazamiento lingtistico,
etc.), las literaturas espafola, catalana e hispanoamericana (novela en clave, literatura
satirica, picaresca, de costumbres, la novela por entregas, el realismo espafiol, la critica
social, el andlisis biogréfico, la poesia espafiola y catalana del siglo XX, la literatura
costarricense contemporénea, el género de la fdbula, la novela policiaca, el teatro de la
memoria, las nuevas tendencias teatrales, la identidad e ironfa en la literatura catalana
contemporéanea, etc.), la ensefianza de ELE (cambio de cédigo, bilingliismo,
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PRESENTACION

multilingliismo, etc.) y el cine hispanico contemporéneo y sus principales rasgos en la
actualidad (homosexualidad, género, trasgresion, tolerancia, etc.).

Teniendo en cuenta la temética abordada, el caracter y los campos de investigacion
de la mayoria de los articulos, la revista viene dividida en las siguientes secciones:
LINGUISTICA, LITERATURA, DIDACTICA, DIALOGO CULTURAL, SEFARAD. A diferencia
de las secciones citadas, que retinen articulos y estudios cientificos, en la seccidén RESENAS
disponemos de un espacio especialmente reservado para los textos critico-literarios,
dedicados a las nuevas publicaciones, no sélo de hispanistas serbios sino también de
expertos en hispanismo, estudios luséfonos y catalanes de todo el mundo. Finalmente,
para la crénica de congresos, promociones y proyectos culturales y de cooperacién sobre
temas ibéricos e iberoamericanos serbios, regionales e internacionales, estd reservada la
seccion NOTIFICACIONES.

La intencién de los editores ha sido agrupar y presentar los articulos de acuerdo
con la cronologia, la tematica o la especialidad. Ademéas de los estudios y articulos
firmados por eminentes profesores, expertos y renombrados hispanistas nacionales e
internacionales, también han encontrado cabida las contribuciones de jévenes
investigadores, que testimonian un prometedor futuro de la filologia hispanica en Serbia.

Nuestro agradecimiento para los evaluadores, miembros del Comité Cientifico
Internacional, que han dado una «marca de calidad» a la revista y han elevado
considerablemente las exigencias y los requisitos para las préximas publicaciones. Ademas,
nos es imprescindible destacar la gran aportacién de los lectores que han revisado los
textos y de aquellos colegas que se han ocupado del buen funcionamiento técnico, tanto
de la pagina web como del proceso de publicacién de este niGmero.

Finalmente, esperamos que tanto la idea de fomentar la publicacién cientifica
dentro de los estudios hispénicos, catalanes y luséfonos, como la de cooperar entre los
hispanistas dentro del &mbito cultural y cientifico serbio, europeo y mundial, signifique un
comienzo y un estimulo para las venideras generaciones de investigadores, para que
aporten una nueva visién tanto sobre las lenguas espafola, catalana y portuguesa, las
obras de las literaturas y culturas espafola, catalana, hispanoamericana y luséfonas, como
sobre aspectos comparativos e interdisciplinares.

Dando las gracias una vez mas a todos aquellos que han contribuido a la
publicacién del primer nimero de la revista Beoiberistica, dejamos a los lectores que
disfruten de las paginas que siguen.

LOS EDITORES
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OBSERVACIONES CONTRASTIVAS SOBRE LAS CONSTRUCCIONES
POSESIVAS Y PSEUDO-POSESIVAS EN ESPANOL E ITALIANO

Resumen

La posesion gramatical ha sido objeto de descripciones tan variadas como enfrentadas por parte de
todas las escuelas linglisticas, desde los trabajos pioneros de Lévy-Bruhl (1914) a los de gramética generativa
de Veldzquez (1996), la tipologia linglistica de Hagége (1978) o de Kopjtevskaja-Tamm (2002) o la
gramética cognitiva de Nikiforidou (1991), Heine (1997) y Pamies (2001; 2004), sin que se hayan resuelto
todas las dudas sobre dicha cuestidon. Se observa una sorprendente variacién interlinglistica, incluso dentro
de una misma familia histérica, en la relacién entre significado (el concepto de posesidn) y significante
(posesivos, genitivos, preposiciones, verbos de posesidn, etc.), a menudo contradictoria, lo cual se podria
explicar de una manera sencilla aplicando el concepto de metéfora gramatical (Halliday 1985) y teniendo
en cuenta los aspectos contextuales.

Palabras clave: posesidn, construcciones posesivas, construcciones dativo, gramédtica contrastiva,
metafora gramatical.

CONTRASTIVE OBSERVATIONS ON POSSESSIVE AND
PSEUDO-POSSESSIVE CONSTRUCTIONS IN SPANISH AND ITALIAN
Abstract

Linguistic possession has been studied in various ways from all linguistic viewpoints, from the
pioneering works of Lévy-Bruhl (1914) to those in generative grammar by Veldzquez (1996), in linguistic

T antonio.pamies@gmail.com
2 daniela.natalel@gmail.com
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12 OBSERVACIONES CONTRASTIVAS SOBRE LAS CONSTRUCCIONES POSESIVAS Y PSEUDO-POSESIVAS EN ESPANOL F
ITALIANO

typology by Hagege (1978) and Koptjevskaja-Tamm (2002) or in cognitive grammar by Nikiforidou (1991),
Heine (1997) and Pamies (2001; 2004). However, many doubts remain on that question. There is a
surprisingly high cross-linguistic variation in the relation between meaning (the concept of possession) and
grammatical forms (possessive and genitive constructions, prepositions, possession verbs, etc.), even within
the same historical family, and there are frequent contradictions which could be explained in a simple way
by applying the concept of grammatical metaphor (Halliday 1985) and taking into account contextual
issues.

Key words: possession, possessive constructions, dative constructions, contrastive grammar,
grammatical metaphor.

1. Pertenencia y (pseudo) posesién

La relacién entre el concepto cultural y juridico de posesion y el concepto
linguistico del mismo nombre es lo bastante estrecha como para que los lingistas
tardaran varios siglos en distinguir entre ambas cosas. Solo a comienzos del Siglo XX, la
posesion gramatical empezd a ser objeto de descripciones mas precisas, especialmente a
partir del estudio pionero de Lévy-Bruhl (1914) sobre lenguas polinesias, donde descubri6
la oposicion gramatical entre alienabilidad e inalienabilidad, conceptos que, mas tarde,
algunos graméticos han querido convertir en categorias universales (Chapell & McGregor
1996). Paralelamente, surgid la necesidad de oponer la PERTENENCIA (it. proprieta ing.
ownership), que es extralinglistica, a la POSESION (it. possesso; ing. possession), que es de
naturaleza linguistica. En las ultimas décadas han rivalizado varios enfoques para intentar
dar cuenta de esta compleja y asimétrica relacién, ya sea desde el estructuralismo (Pottier
1963, Lyons 1974), la gramética generativa (Veldzquez 1996), la tipologia linglistica
(Hagége 1978, Clark, 1978, Locationals: Seiler 1983; Chapell & McGregor 1996,
KoptjevskajaTamm 2002) o la gramaética cognitiva (Haiman 1985, Nikiforidou 1991,
Taylor 1996, Heine 1997).

Desde el punto de vista légico, si A pertenece a B, no es posible que al mismo
tiempo B pertenezca a A; en cambio, una misma forma lingtiistica de posesién suele ser
aplicable a ambos roles:

el dueno tiene una casa < la casa tiene un dueno;
la casa del duerio < el duefio de la casa;
el duefio vendio su casa < la casa fue vendida por su dueno.

Igualmente, it. /a ragazza della valigia no es menos gramatical ni menos «posesivo» que /a
valigia della ragazza. De hecho, la mayoria de las formas posesivas, tanto Iéxicas como
gramaticales, expresan relaciones que no corresponden a la pertenencia (ni alienable ni
inalienable).

Una forma econdmica de abordar este fendmeno consiste en aplicar el concepto
de metédfora gramatical, entendida como expresién de un significado por medio de una
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forma gramatical que —normalmente— codificaria otro significado (Nikkiforidou 1991,
Taylor 1996, Pamies 2001, 2004). Asi, el posesivo cumple una funcién agentiva en mi
trabajo, comitativa en mi vecino, locativa en mi calle, etc. Una misma marca de posesiéon
puede ser literal o figurada, y ambas cosas abarcan una relacién mdés general que
Langacker llama posesion abstracta, sefialando diversos tipos de «contacto mental» que el
conceptualizador establece con una meta —el poseido— «a través» de un punto de
referencia —el poseedor—:

abstract possession is simply the relation (...) in which the conceptualizer traces a
mental path through the reference point to the target; the reference point P
constitutes the possessor, and the target, the entity possessed (Langacker 1987-91:
171)

La gramética sistémico-funcional ya habia utilizado hace décadas el concepto de
metafora gramatical, propuesto por Halliday en 1985, y definida por Heyvaert como
«mapping of different grammatico-semantic domains onto each other» (2003: 93),
aplicAndolo principalmente a la nominalizacién, lo cual repercute sobre los determinantes
del nombre deverbal (Torr & Simpson 2003: 169-184; Derewianka 2003: 185-220).

La posesion metaférica puede distinguirse de la literal por sus restricciones
sintacticas: por ejemplo, la complementariedad simétrica entre poseer y pertenecer
funciona en la posesion literal (Juan tiene una casa < La casa pertenece a Juan) pero
puede no funcionar en la posesién figurada (Juan tiene muchos amigos < *muchos
amigos pertenecen a Juan / Giovanni ha molti amici < *molti amici appartengono a
Giovanni;, Juan posee un gran talento < *un gran talento pertenece a Juan / Giovanni
possiede un gran talento < *un gran talento appartiene a Giovanni). Inversamente, hay
algunas construcciones sintacticas que la posesién literal prohibe (*mi casa tuya / *la mia
casa tua), y, en cambio, la posesidn figurada si permite el doble poseedor divergente (m/
retrato tuyo / it. il mio ritratto tuo), forma polisémica que corresponde a dos metéaforas
de pseudoposesion cuya ambigliedad ha de ser eliminada por el contexto en el discurso:

(o) [funcién agentiva] mi retrato tuyo («yo lo pinté y ta figuras en él»);
(B) [funcién transitiva]l mi retrato tuyo («yo figuro en él y ta lo pintaste»).

Algunas metéforas se han «especializado» de una manera més estable, p.ej. mi/ calle
se refiere casi siempre a «la calle donde vivo» mientras que mi camino designa
normalmente «el camino que estoy recorriendo», pero, en italiano ambas cosas se
traducen de la misma forma (/a mia strada) y el contexto es el que distingue entre ambos
significados locativos.

El lenguaje figurado no afecta solo al léxico, sino también a la morfosintaxis, y, en
el caso de la posesidn, el concepto de metdfora gramatical tiene la potencialidad y
versatilidad suficientes para dar cuenta de la diversidad de sus expresiones, tanto
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nominales como predicativas: «yntax is not independent of meaning, especially
metaphorical aspects of meaning» (Lakoff & Johnson 1980: 138). Incluso seria aplicable
diacrénicamente, y, del mismo modo en que el verbo de posesidon habere se convirtid en
verbo modal de obligacién y, por ende, en marcador de futuro (cantare habeo), una
metafora pseudoposesiva similar motiva expresiones mas recientes como tener mucho
que hacer / avere molto da fare, y que hoy se extienden al determinante posesivo: mis
cosas que hacer /' le mie cose da fare’.

Otra cuestion polémica es la direccionalidad de las expansiones metaféricas. Para
Nikiforidou la pertenencia [ALIENABLE] seria el dominio fuente (al ser mas concretay auto-
evidente) que se proyectaria sobre otros conceptos: decimos «m/ mano» [INALIENABLE]
como si fuera mi caballo [ALIENABLE]*. Sin embargo, Heine defiende la direccién inversa, la
localizacién espacial, concepto mdés concreto, primario e histéricamente anterior, se
proyectaria sobre la pertenencia (dominio meta): decimos «m/ caballo» [ALIENABLE] como
si fuera m/ mano [INALIENABLE].

En anteriores investigaciones sobre diferentes familias de lenguas (Pamies 2001,
2004), hemos encontrado abundantes ejemplos de proyecciones desde y hacia lo
poseido, lo que confirma la debilidad del principio de unidireccionalidad que muchos
miembros destacados de la corriente cognitivista atribuyen a la metafora (Lakoff &
Johnson 1980: 177; Kdvesces 2002: 25).

Son muchas las funciones figuradas de la posesidn, p.ej., entre otras, la
PSEUDOPOSESION LOCATIVA (mi calle es estrecha / la mia strada é stretta), la PSEUDOPOSESION
AGENTIVA (tu conferencia / la tua conferenza) la PSEUDOPOSESION TRANSITIVA (su expulsion /
la sua espulsione), la PSEUDOPOSESION COMITATIVA (mis amigos / [ miei amici), la
PSEUDOPOSESION ASPECTUAL (se toma su cafecito / prende il suo caffettino) (Halliday 1985;
Porto Dapena 1986; Langacker 1987-91; Pamies 2001; 2004). Los casos que analizamos se
centran en dos archimetaforas muy productivas y mutuamente opuestas en su mecanismo
conceptual.

La primera, la PSEUDODATIVA, representa al poseedor como si fuera el beneficiario o
destinatario de una accién que, en realidad, afecta a una pertenencia suya. Pej. e/ coche
no me funciona: la macchina non mi funziona / le rompieron el jarron: gli hanno rotto il
vaso. Esta construccién tiene una productividad considerable en ambas lenguas, a
diferencia de otros idiomas que —como el inglés— no la permiten, o que solo la permiten
en unos pocos contextos léxicos o pragmaticos —como el francés. El caso de robar es
ilustrativo: al ser ditransitivo, el dativo bien podria ser «literal», pero en me robaron el

3 El habla juvenil actual abunda en este tipo de construcciones, aunque sean poco conformes con la
preceptiva: dentro de mis cosas que hacer por Madrid te cuento que no frecuento mucho la zona de
Moncloa o Arguelles (blog: http://www.madridbyme.es/2013_02_01_archive.html). 77 ho gid aiutata
abbastanza, ho le mie cose da fare (Diorana Zamboni: Quando Dio interviene). Roma: Citta nuova.

4 Un trabajo de Criffiths sobre la adquisicion de esta oposicién en fidjiano (1997: 67-80) observa que
los nifios adquieren la alienable primero, y que ello podria explicarse porque la posesion es més facil de
entender cuando se ve como algo transferible.
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coche / mi hanno rubato la macchina el dativo remite sobre todo al poseedor porque, si
nos roban un coche que no es nuestro, el «verdadero» propietario vuelve a permitir una
marca literal de posesién: me robaron tu coche /' mi hanno rubato la tua macchina. En
este sentido no es necesario recurrir al criterio de alienabilidad® para explicar la oposicién
entre se /ava su ropa y el agramatical *se /ava sus dientes. podemos considerar en este
ejemplo que el dativo marca por si solo la posesion, y que el posesivo afiadido al dativo
aporta matices pragmaticos. En se /ava su ropa hay un énfasis disyuntivo («la ropa suya y
no la de los demaés»), opcidn innecesaria en el caso de los dientes, o bien hay un matiz
aspectual («lo hace habitualmente»)?”.

La segunda archimetéfora, la PSEUDOPOSESION COMITATIVA, sigue la direccién inversa,
presenta como posesidn unas relaciones que son de compafia: esp. mi padre, mi amigo,
mi profesor, mi dentista (mio padre, il mio amico, il mio professore, il mio dentista),
expansion figurada de la pertenencia que no todas las lenguas permiten. Pej., el chino
mandarin no dice del mismo modo «mi familia» que «mi libro»: wo jia *yo familia # wo
de shii *yo de libro8.

2. Metéforas en cadena y «dativo ético»

Dado que la posesion puede ser dominio fuente o dominio meta, y que una
metéfora puede venir de otra, una relacién comitativa puede derivar en una posesién
figurada, que, a su vez, derive en una relacién de destinatario, también figurado. Esta
doble metéfora daria lugar a dos subclases de ascenso del poseedor en dativo, que la
gramatica tradicional designa con los imprecisos nombres de dativo ético y dativo

> En cambio, el inglés usa posesivos incluso cuando la victima del robo y el propietario son la misma
persona: my car has been stolen / someone stole my cary no permite *someone stole me the car.

6 Como propone, p.ej., Lenarduzzi (1990: 85).

7 Cuando la gramética generativa analiza este dativo como possessor promotion o possessor ascension
mediante una regla transformacional (p.ej. Veldzquez [1996] hace derivar una estructura superficial dativa
desde una estructura profunda posesiva (me han pintado /la casa <han pintado mi casa / mi hanno
tinteggiato la casa <hanno tinteggiato la mia casa), pero quedan sin explicar todas estas "excepciones",
precisamente porque no se tienen en cuenta ni la realidad extralingiiistica (p.ej. quién es propietario del
coche robado) ni las inferencias posibles en cada contexto extralingliistico (es menos probable lavar dientes
ajenos que ropa ajena).

8 wo jia (FkF) = wo de shii (FefJ). Lyons (1974: 47-53) interpreta esta diferencia en términos de
oposicidn entre posesion inalienable y alienable. Sin embargo, se puede objetar que los parientes, amigos,
etc., no nos «pertenecen» de ninguna de las dos maneras, y que, ademas, si el chino obedeciera a tal
criterio, no aceptaria otra variante con posesivo, alternativa que sin embargo existe y tiene la misma
frecuencia de uso: wo de jiarén (FZZN) *yo+de familia-gente; wo de fiigin (FefJX3E) *yo+de padre
(Pamies 2004b).
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simpatético. Si representamos el encadenamiento de estas dos metaforas a modo de
silogismo, el dativo ético? se podria analizar como una metéafora en dos fases:

— Premisa 1: UNO ES DESTINATARIO DE LO QUE OCURRE A SUS PERTENENCIAS: se le ha
muerto el perro = gli é morto il cane (metéfora pseudodativa).

— Premisa 2: LAS PERSONAS CON QUIENES UNO SE RELACIONA LE PERTENECEN: mis
alumnos/ i miei studenti (metéfora pseudoposesiva).

— Conclusién: UNO ES DESTINATARIO DE LO QUE OCURRE A LAS PERSONAS CON QUIENES
UNO SE RELACIONA: a Maria se le casé una hija / a Maria le si é sposata una figlia; le
fusilaron al marido durante la guerra / le hanno fucilato il marito durante la guerra
(concatenacién de las dos metéforas previas).

En el output final no hay realmente ninguna posesién, ni en la fuente
(DESTINACION) ni en la meta (PARENTESCO), sin embargo es la posesién subyacente lo que
conecta los planos de la expresion y del contenido y permite pasar de la primera
metafora a la segunda. El valor posesivo de este dativo lo confirma el que sea
incompatible con una marca literal de posesién: no se dice *a Maria se le casé una hija de
Pepa / *a Maria le si sposo una figlia di Giuseppina.

El llamado dativo ético estéd por tanto sometido a varias restricciones semanticas
segln el tipo de poseido y de accidon. No hay restriccion para los objetos literalmente
poseibles (le funciona el coche / gli funziona l'auto), ni para la pseudoposesién de
inclusiéon (/e enyesaron la pierna / gli ingessarono la gamba). Pero en las relaciones
interpersonales la transformacién dativa no estd garantizada, sufriendo restricciones que
pueden variar entre el espanol y el italiano.

Ambas lenguas permiten la transformacién dativa en se le casé un hijo / le si e
sposato un figlio, pero el espafiol también permite e/ hijo se le fue al ejército, que el
italiano rechaza (se dice: suo figlio se ne ando nell’esercito). En cambio el espafiol no dice
*se le caso el peluquero / *le fusilaron al abogado, que en italiano si serian admisibles: m/
si é sposato il parrucchiere; le hanno fucilato 'avvocato; y ninguna de ambas lenguas dice
*se le divorcio el dentista /| *le si divorzio il dentista. En ambos idiomas, el significado
«arreglaron mi calle» puede reformularse como me arreglaron la calle / mi hanno
sistemato la strada, pero no se permite *me desfilaron por la calle / *mi hanno sfilato per
la strada en el sentido de «desfilaron por mi calle». lgualmente «mi tren sale a las ocho»
puede generar e/ tren me sale a las ocho / il treno mi parte alle otto pero no se permite
*me descarrilo el tren ni *mi si deraglio il treno en el sentido de: «mi tren descarrilé». El
modelo «preguntaron mi edad» genera me preguntaron la edad / mi hanno chiesto l'eta

° La tradicién espafiola llama dativo ético a este modelo (p.ej., Fernandez Ramirez 1951 [1987]), y lo
trata como una funcién del dativo entre otras (p.ej., Delbecque 1992: 128, o Pérez Vazquez 2007). Ambas
autoras proponen varias subclases de dativo, entre ellas un dativo posesivo, pero sin distinguir entre
posesiéon literal y figurada. La promocion del poseedor del generativismo presupone una(s) regla(s) de
transformacién entre el modelo su perro se murié y el modelo se le murio el perro (p.ej., Veldzquez 1996).

1 El que funcione tanto con pertenencias materiales prescindibles como con partes del cuerpo
demuestra que su gramaticalidad no depende de la naturaleza alienable/inalienable del poseido, invocada
por Pérez Vézquez (2007: 13).
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pero no permite *me ignoraban la edad / *mi ignoravano leta. Hay por tanto
restricciones que dependen del poseido y otras que dependen lexicalmente del verbo o
de su valencia', o incluso de sus circunstantes: asi el espafiol permite e/ hjjo se le fue al
ejército pero no *el hijo se le fue al cine (el italiano rechaza en cambio ese dativo en
ambos contextos).

3. Posesién y dativo «simpatético»

El italiano tiene una posesiéon figurada pseudodativa que el espaiol no permite, y
que corresponde parcialmente al antiguo dativo simpatético'*: ti sono amica / mi sei
sorella, que podemos analizar también como una concatenaciéon de metéforas
gramaticales. Otro «silogismo» que lleva a otras conclusiones a partir de las anteriores
premisas. Puesto que somos destinatarios de lo que le ocurre a nuestras pertenencias y
que somos poseedores de las personas con quienes nos relacionamos, se deduce que
SOMOS TAMBIEN DESTINATARIOS DE ESTAS PROPIAS RELACIONES SI SON MUTUAS. Esta construccién
no existe en espafiol aunque era muy comun en latin, solo se da en italiano, y esté sujeta
a fuertes restricciones semanticas y contextuales. Pej., no es aplicable a pertenencias
literales: *mi é libro; *mi é casa?, ya que solo afecta a relaciones entre personas', y
tampoco de todo tipo. Pej., se dice mi sei amico o ti sono fratello, pero no *mi sei
avvocato ni *ti sono parrucchiere, porque la relacién de clientela no es mutua. Las
relaciones personales afectadas por esta construccién son simétricas:

a) el PARENTESCO: sono tuo padre — ti sono padre / sei mio figlio — mi sei figlio / sono
tua sorella — ti sono sorella.

" Su valencia podria crear rivalidad con un «verdadero» dativo, y su significado léxico podria ser
incompatible con un beneficiario. Para Delbecque (1992: 133-137), en se le cayo el pelo / se le notaban
cada vez mds los anos, el dativo sirve de marca de posesidon pero sigue siendo un actante necesario del
verbo. Ello parece sin embargo discutible, al menos en estos ejemplos, ya que el hecho de que los verbos
caery notar permitan un tercer actante no significa que lo exijan.

12 La terminologia tradicional es vacilante, ya que algunos autores emplean «dativo posesivo» para el
«dativo ético», otros para el «dativo simpatético», y/o viceversa.

13 En latin se podia decir mihi est liber *me es libro o mihi est domus (*me es casa) para «tengo un libro
/una casa». También era posible est illic mi una spes cenatica (*alli me es una esperanza cenética: «alli tengo
una esperanza de cenar»), mihi esset febris (*me es fiebre: «tengo fiebre») (Baldi & Cuzzolin 2009: 259,
262).

14 Modelo que en latin también permitia una funcién comitativa: mihi concubina quae sit (*que me es
concubina) «que es mi concubina» (Seiler 1983: 43); cognata tibi sit (*te es pariente) «es tu pariente» (Benett
1910-1914: 142). También en napolitano existe hoy un dativo de este tipo con las relaciones de parentesco:
te so' pato a tte (*te soy padre a ti): «soy tu padre» (Ledgeway 2009).
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b) la AMISTAD/HOSTILIDAD: sono tuo amico — ti sono amico / sei il mio nemico — mi sei
nemico®.

c) la COOPERACION/ESTORBO: sono il tuo collega — ti sono collega / sei il mio rivale
— mi sei rivale.

En cambio esta regla transformacional no parece aplicable a sustantivos que designan
relaciones interpersonales asimétricas:

d) la JERARQUIA'S: sei il mio capo — *ti sono capo / sei il mio caporale — *ti sono
caporale / sono il tuo allenatore — *ti sono allenatore / sei la mia segretaria > *mi sei
segretaria / sono il tuo autista — *ti sono autista.

e) la RELACION COMERCIAL: sono il tuo fornitore — *ti sono fornitore / sei il mio
panettiere — *mi sei panettiere / sono il tuo avvocato — *ti sono avvocato / sono il tuo
dentista — *ti sono dentista / sei il mio parrucchiere — *mi sei parrucchiere.

f) la HOSPITALIDAD: sono il tuo ospite — *ti sono ospite.

MIA AMICA MIO AVVOCATO
pseudoposesion pseudoposesion

LY
RELACION %
INTERPERSONAL
ASIMETRICA ‘\

RELACION
INTERPERSONAL
SIMETRICA

(amistad) (comercio) \4
comitati_vija_d- - _p;eﬁd_oaestinacit.‘m comitatividad pseudodestinacidon
TI SONO AMICA *TI SONO AVVOCATO

Figura 1: Comitatividad reciproca y comitatividad no reciproca

4. Reglas sintacticas vs. contexto situacional

Al tratar un caso de posesidon implicita (fr. i/ ouvre la bouche «él abre la boca»),
Langacker lo interpreta como convencionalizacién de una inferencia pragmatica: «the
uniqueness of a mouth within such a scope is conventionnally assumed» (Langacker
1987-91: 179. El francés se opondria asi al inglés, donde el posesivo es —en este contexto—
obligatorio (he opens his mouth) pese a que, tedricamente, la misma inferencia es
posible. Creemos sin embargo arriesgado establecer una frontera gramatical tan nitida y

15 La indecisién en el caso del arcaico mi sei traditore podria deberse a que la traicién puede ser mutua
pero no necesariamente.

1 En latin, en cambio, ese dativo estaba disponible para las relaciones jerérquicas (Pavos mihi
quaestor), donde parece que era incluso més frecuente que el genitivo (Bennett 1910-1914: 143-145).
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discreta entre ambas formulaciones. De hecho el francés no permite esta elipsis en ferme
ta gueule (*cierra tu morro «céllate») sin que nada impida la misma inferencia. El espafiol
permite la elipsis del posesivo en cerré los ojos, pero ya no la permite si afladimos un
adjetivo. No se dice *cerro los ojos azules, a pesar de que la gramatica espafiola si
permite normalmente dicha estructura (p.ej. cerro el ojo izquierdo), y debemos decir
cerro sus ojos azules a pesar de que el «local topic» no ha variado. Lo mismo hace el
italiano: ha chiuso gli occhi frente a ha chiuso i sui occhi azzurri.

El posesivo no siempre es eludible, y otro tipo de conocimientos ontolégicos rigen
esta restriccion (cf. Matte Bon 1995: 232). Por ejemplo, si las personas tuviéramos cuatro
ojos, y éstos fueran de colores distintos, la frase *cerro los ojos azules volveria a ser
correcta en ambas lenguas, con la implicatura de que habria otros ojos, de otro color, que
seguirian abiertos. El contexto ontoldgico-situacional que bloqueaba la elipsis del
posesivo no depende aqui de la localizaciéon del poseido con respecto al poseedor, sino
del poseido con respecto a otros poseidos, aprovechando una implicatura contextual.

5. Reglas sintécticas vs. fijacion idiomaética

La fijjacion es el rasgo que define las unidades fraseoldgicas, y consiste en la
reduccién defectiva de la combinatoria gramatical y Iéxica de una secuencia con respeto a
la permitida normalmente por la sintaxis, como en las locuciones. Pej., esp. estirar la pata
/ it. tirare le cuoia no permiten anadir adjetivos ni insertar numerales. La ausencia de
posesivo en estos casos (*estirar su pata) no requeriria explicacién gramatical, puesto que
dicha «anomalia» combinatoria es precisamente lo que define las locuciones como tales.
En este sentido, la frase e/ nifio no me come / il bambino non mi mangia constituye un
caso limite entre un dativo ético y un fraseologismo. Es un dativo posesivo puesto que en
él el pronombre es incompatible con la expansién a otro poseedor (no se dice *tu nifio
no me come / *il tuo bambino non mi mangia), pues el posesivo solo aparece en la
variante redundante y enfatica que repite la misma persona dos veces: mi niio no me
come / il mio bambino non mi mangia’. Esta estructura parece en vias de fijacion
fraseoldgica porque no se emplea en forma afirmativa (*e/ nifio me come), ni con
cualquier verbo (*e/ nifio no me va en bicicleta), y el que provoque rechazo normativo,
pese a su conformidad formal con el dativo ético, parece confirmar su estatus de «frase
hecha»'®.

La posesidon genera metaforas gramaticales pero también metéforas lexicalizadas,
ya sean locuciones, colocaciones o construcciones de verbo soporte (CVS) con el

17 Es bien sabido que la existencia de variantes (e/ niio no me duerme) no es incompatible con la
fijacion. incluso hay quien opina que una conlleva la otra (cf. Corpas Pastor 1996).

18 «Los bebés comen bien o comen mal y duermen mal o duermen bien. Afnadirles el maldito me es una
ordinariez que tira para atras (...) me pongo enfermo con sélo pensarlo». (Alfonso Ussia, apud. CREA).
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operador verbal tener / avere (tener sed, tener frio, tener reuma, tener veinte anos /
avere sete, avere freddo, avere paura, avere i reumatismi, avere ventanni). Su FIJACION les
prohibe transformaciones que deberia permitir normalmente la sintaxis, como el uso de
articulos y plurales (*tener la sed, * tener los frios, *tener el reuma / *avere la sete, *avere
il freddo, etc.) o bloquea alternancias sinonimicas como reemplazar tener por poseer
(*poseer frio, *poseer miedo; *poseer reuma; *possedere freddo; *possedere paura;
*possedere i reumatismi).

Se aprecia la IDIOMATICIDAD parcial propia de las colocaciones puesto que la sed, el
frio, la pena, no se «tienen» sino que se «sienten». Otro ejemplo de colocacién es tener
hijos. Es idioméatica porque los hijos no «pertenecen» a los padres, y esté fijada porque la
sintaxis «libre» exigiria la preposiciéon a de acusativo de persona, sin embargo no se dice
*tiene a dos hijos”.

Si consideramos todas estas formas pseudoposesivas con tener como
fraseologismos, su fijacion e idiomaticidad los eximen de seguir las reglas generales de la
sintaxis. Decimos tengo veinte afios con la misma arbitrariedad que el inglés dice / am 20
years old (*soy viejo de 20 anos) y el ruso dice mne 20 nem (*a mi [son/estan] 20 afios),
sin que ello implique que el mismo modelo (formal y/o seméntico) sea valido para
cualquier sensacién, sentimiento, enfermedad o progenitura.

Las frecuentes coincidencias entre italiano y espafol para ciertas colocaciones del
tipo tener/avere+N se explican como casos de equivalencia fraseologica plena (Navarro
2008; Dal Maso 2013), debido a que, ambas lenguas comparten en estos casos las mismas
archimetaforas (Ifesta & Pamies 2002):

1) LAS SENSACIONES SON POSEIDAS POR LAS PERSONAS QUE LAS SIENTEN
tener sed /avere sete, tener mareo savere il mal di mare, etc.

2) LAS ENFERMEDADES SON POSEIDAS POR LAS PERSONAS QUE LAS PADECEN
tener reumna /avere i reumatismi, etc.

Pero estas coincidencias no son predecibles mediante reglas. Aunque estos ejemplos
si compartan la misma estructura (fener+N) y los mismos modelos cognitivos (p.ej. la
PSEUDOPOSESION PERCEPTIVA), podria no haber sido asi. Pej. el espafiol, el italiano y el
francés dicen «fener esperanza», pero el espafol también la «alberga» mientras el francés la
«empolla» (couver une espérance) vy el italiano la «cultiva» (coltivare una speranza).

Todos los predicados colocativos pseudoposesivos no generan las mismas
derivaciones analdgicas entre ellos. Asi el TIEMPO permite no solo tener / dar / quitar /
perder sino también ganar, pedir, exigir e incluso robar, que también presuponen
posesion (arreglarse el pelo es una tarea que nos roba mucho tiempo / sistemarsi i capelli

19 Al menos en el sentido de «ser madre/padre». En una frase como Maria ha tenido un hijjo / Maria ha
avuto un figlio una interpretacion literal llevaria a inferir que ahora ya no lo tiene, en cambio, fijada como
construccién de verbo soporte: tener un hijo / avere un figlio significa «engendrar».

. BEOIBERISTICA Vol. | / Namero 1 (2017) | 11-25



Antonio Pamies Bertrdn / Daniela Natale 21

é un compito che ci richiede molto tempo), pero el italiano puede «venderlo» y no asi el
espafiol (aver tempo da vendere).

El MIEDO y la PENA no se «piden» ni se «roban», aunque se puedan «tener», «dar» y
«quitar», en espafol se puede dar miedo pero en italiano se «hace» (fare paura)®. Las
ENFERMEDADES no se «pierden», mientras que la RISA se puede «dar» y «quitar», pero no se
«tiene», salvo cuando se refiera a un tipo particular de risa (tiene risa de caballo /' ha una
risata da cavallo) o en construcciones causativas donde equivale a «dar» (esta pelicula
tiene mucha risa), forma que el italiano no admite (questo film *ha molta risata) y
expresa aqui la causatividad de manera literal: guesto film fa ridere molto.

En las locuciones idiomaticas, donde los objetos supuestamente «poseidos» también
son ellos mismos metaféricos, las construcciones de ambas lenguas solo coinciden
ocasionalmente, a menudo por razones histdricas.

Equivalencia plena: /madre mia! = mamma mia!; ha llegado su hora = é arrivata
la sua ora; tener en mente = avere in mente / tener un pie en la tumba = avere un piede
nella fossa, no tener pelos en la lengua = non avere peli sulla lingua; estar poseido =
essere posseduto. También ocurre en proverbios como A cada puerco le llega su San
Martin = Ad ogni porcello il suo San Martino.

Equivalencia parcial: formas divergentes comparten el posesivo o el mismo verbo
de posesion (estamos de tu parte = siamo dalla tua; no tener dos dedos de frente =
avere un cervello di gallina; no tener vela en este entierro = non avere voce in capitolo;
tener unas palabras con alguien = avere una discussione con qualcuno).

Equivalencia nula: eso no es lo mio;, que cada palo aguante su vela, de padre y
muy sefior mio, hacer de las suyas; ser muy suyo, tener el colmillo retorcido; tener cuerda
para rato; avercela (/a morte) con qualcuno; averne ancora per molto, combinarne una
delle sue; etc.

Un caso peculiar de equivalencia nula es la forma delante mio/mia, detras
mio/mia, enfrente mio/mia, etc. que no existe en italiano. Esta construccién es
considerada como incorrecta por la Academia?!, aunque no por ello es menos usual. La
RAE reconoce que es de uso frecuente en las zonas andinas, donde se dice incluso en mi
delante, en mi detras’?. Pero también estd muy extendida en Espafia, llegando incluso a la
lengua escrita®>. La «anomalia» que contiene se podria considerar como un rasgo

20 Dare paura aparece en la Divina Commedia, asi como en el Vocabolario degli accademici della
Crusca (Napoli 1748), y el Dizionario de Paolo Costa & Francesco Cardinali (Bologna 1826), pero es un
arcaismo que ha sido desplazado por fare paura.

21 Segun la Real Academia Espafiola de la Lengua, por su condicion de adverbio, no se considera
correcto su uso con posesivos: *delante mio, *delante suyo, [lo mismo dice de enfrente mia, encima mio,
dentro mio...] (R.A.E. 2005-2013, consulta sept. 2013).

22 R.A.E. 2005-2013 (consulta sept. 2013).

23 Pej., [...] en los dltimos doscientos metros de la etapa el dio francés ataco a Indurain para atravesar
la meta por delante suyo... (La Vanguardia 21/07/1994). Si, yo noté que pasaba algo raro por las caras de
los comparnieros que tenia *enfrente mio (E/ Pais 20/02/1980).

BEOIBERISTICA Vol. | / Namero 1 (2017) | 11-25 .



22 OBSERVACIONES CONTRASTIVAS SOBRE LAS CONSTRUCCIONES POSESIVAS Y PSEUDO-POSESIVAS EN ESPANOL F
ITALIANO

fraseoldgico, y su causa podria ser un proceso de gramaticalizacion?* por el cual el
adverbio delante se habria nominalizado, admitiendo asi un posesivo con el que formaria
luego una locucién. Segin la gramética sistémico-funcional, los posesivos metaféricos son
la consecuencia de una metafora gramatical anterior que es la propia nominalizacién
(Halliday 1985; Heyvaert 2003; Derewianka 2003).

6. Conclusiones

1) La PERTENENCIA o posesion literal es una relaciédn que no necesitamos expresar
muy a menudo en comparacién con las relaciones abarcadas por la posesion figurada.
Solo la polisemia y rentabilidad de la posesion abstracta pueden explicar que todas las
lenguas hayan gramaticalizado alguna marca posesiva. Paralelamente, también puede
ocurrir que, en las mismas lenguas, la pertenencia propiamente dicha sea marcada por
formas no posesivas (principalmente dativos y locativos). De manera general, las formas
predicativas de la posesion ofrecen una variabilidad interlinglistica mayor que las
nominales, por ello es llamativo su alto grado de coincidencia entre espafol e italiano, en
comparacién con sus notorias diferencias con respecto a otras lenguas indoeuropeas,
como el inglés, o incluso con respecto a otra lengua romanica, como el francés.

2) Dejando de lado la comparacién meramente morfoldgica y centrdndonos en las
relaciones entre forma y contenido, podemos concluir que las coincidencias entre espafol
e italiano se dan en los 4 grandes grupos de archimetaforas que corresponden a niveles
diferentes del plano de la expresién, ya sea como dominio meta o como dominio fuente:

a) Dentro de la oracién: pertenencias literales expresadas por formas no posesivas,
como el dativo (le rompieron el jarron / gli hanno rotto il vaso).

b) Dentro del sintagma verbal: ciertas metéforas lexicalizadas que convierten los
nombres en predicados mediante su combinacién a un verbo soporte literalmente
posesivo (tener miedo / avere paura).

c¢) Dentro del sintagma nominal: metéforas gramaticalizadas donde marcas
posesivas expresan relaciones de otro tipo (mi calle /' la mia strada).

d) Dentro de la unidad léxica: metaforas lexicalizadas en forma de locucién
idiomatica indivisible (no tener pelos en la lengua / non avere peli sulla lingua «expresarse
de forma poco diplomatica»).

3) Las divergencias entre espafol e italiano son relativamente escasas en este
terreno, y se concentran en los casos siguientes:

a) Ciertas locuciones idioméaticas con un componente posesivo pero con un
significado global figurado totalmente ajeno a la posesidn (no tenerlas todas consigo;
avercela con).

24 Como en la propuesta de Ruiz Gurillo (2010: 173-194) para explicar el cambio diacrénico del
complemento temporal desde luego en férmula discursiva y, por tanto, unidad fraseoldgica (<operador de
evidencia»).
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b) Ciertas CVS cuyo verbo soporte presupone posesion (dar hambre = fare venire
fame; dar miedo = fare paura).

c) Todas las construcciones locativas espafiolas con un posesivo pospuesto a un
adverbio nominalizado, y que no existen en italiano (delante mio, enfrente tuya).

d) Todos los dativos simpatéticos italianos, con relaciones interpersonales
simétricas como AMISTAD/ENEMISTAD, PARENTESCO 0 COOPERACION/ESTORBO, y que no existen
en espafnol (/o ti sono amico).
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ELS REFLEXOS DEL SUFIX LLATI -iTia EN CATALA

Resum

En aquest article hem estudiat I’evolucié doble, a -ea i -esa, del sufix llati -ITIA en catala (PAUPERITIA
> pobrea, pobresa), prenent en consideracid I’estat medieval de la llengua, la distribucié dialectal de cada
terminacio i les possibles raons que propiciaren I’hegemonia de cadascuna d’elles. Per a conéixer I'estat real
d’aquestes dues terminacions en catala antic i la seua evolucié n’hem analitzat el comportament en un elenc
de 23 obres, a fi i efecte d’establir el nombre d’ocurréncies de cada terminacié, la seua predominanca
segons la zona dialectal on s’ubiquen els titols analitzats i les preferéncies, si n’hi ha, de determinats lexemes
per una o altra terminacié. Els resultats sén que totes dues terminacions eren corrents i antigues en catala
medieval, que no n’hi ha una que anticipe I'altra, i que si que es detecten preferéncies territorials (més
puixanca del sufix -esa com més al nord, i predomini de -ea al sud de I’area lingliistica catalana). A tall de
conclusié, hem proposat un factor fonétic (el vocalisme, en concret les realitzacions de ai e) com a possible
element decisiu en 'assentament d’un o I'altre sufix, a més de I'influx de I'adstrat occita com a incentiu del
sufix -esa.

Paraules clau: Sufixos catalans -ea i -esa, distribucié dialectal i literaria antiga de sufixos catalans,
predomini modern de sufixos catalans, vocalisme aton catala, -s- antihiatica, adstrat occita.

THE DERIVATIVES OF THE LATIN SUFFIX -ITiA IN CATALAN
Abstract

The article studies the double evolution, to -ea and -esa, from the Latin suffix -ITIA in Catalan
(PAUPERITIA > pobrea, pobresa), taking into account the state of the medieval language, dialectal
distribution of each ending and possible reasons that cause the hegemony of each one. In order to know
the actual state of these two morphemes in Old Catalan and its evolution we have analyzed its behavior on
a corpus of 23 works, in order to establish the number of occurrences of each suffix, its predominance
depending on the dialectal area which houses the titles analyzed and preferences, if any, of certain lexemes
for either ending. The results are that both endings were common and ancient in medieval Catalan, that
there is not one which takes occurs earlier than the other, and that it is possible to detect territorial
preferences (higher frequency of the suffix -esa further north and predominantly -ea of the south of the
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Catalan linguistic area). In conclusion, we have proposed a phonetic factor (the vowel system, in particular
realizations of a and €) as a possible key element in the establishment of one or another suffix, as well as
the influence of the Occitan adstratum as an incentive of the -esa suffix.

Key words: Catalan suffixes -ea, -esa, literary and dialectal old distribution of Catalan suffixes,
modern predominance of Catalan suffixes, unstressed Catalan vowels, -s eliminating hiatus, Occitan
adstratum.

Preliminars

Una singularitat de la morfologia nominal catalana és I'evolucié del sufix llati -ITIA,
que produi els reflexos -ea i -esa (aixi, PAUPERITIA > pobrea, pobresa), emprats en la
formacié de noms deadjectivals. Només cal veure una entrada qualsevol del Diccionari
catala-valencia-balear en qué apareguen aquests sufixos (per exemple, pobresa; v. DCVB,
VIIl: 687) per adonar-se d’aquesta doble evolucid, que actualment es concreta en dues
arees diatopiques: d’'una banda, el valencia i algunes zones del sud i de I'occident de
Catalunya (aci, amb un replegament recent), en qué sentirem pobrea, bellea, vellea,
riguea etc., i de I'altra la resta de I'area idiomatica, en qué sentirem pobresa, bellesa,
vellesa, riquesa etc. (Badia 1999: 234-235). El procés de creacié del sufix -ea guarda
relaci6 amb I'evolucié del llati i-, TE- abans de vocal, que en catala ha propiciat la
pérdua de la consonant (SATIONE > sad, PUTEU > pou).

Hem d’advertir tanmateix que la llengua estandard actual déna prioritat al reflex
amb element consonantic, inclds en la variant valenciana. No obstant aix0, el recentment
publicat Diccionari Normatiu Valencia confereix també caracter normatiu als noms que
acaben en -ea: «pobresa (o pobrea)» etc.

Perd fora de la dita variant, el sufix -ea es percep com un arcaisme que perviu
arraconat en valencia i que ha reculat en la resta de I'area idiomatica, malgrat que el
trobem sovint en autors de qualsevol procedéncia territorial des dels primers
testimoniatges escrits en llengua catalana. Per deixar-ne constancia, hem realitzat una
recerca dels reflexos del sufix -ITIA en 23 textos catalans i valencians, compresos entre el
segle X1l i el XvI. Els indiquem en I'apartat de fonts i bibliografia.

Estudi de les fonts

Tot seguit reproduirem els noms que contenen els reflexos estudiats (en primer lloc,
els formats amb el sufix -ea i plural -ees, i, després, els formats amb el sufix -esa i plural -
eses), les obres en qué apareixen (cal consultar el repertori de fonts final), el nombre

d’ocurréncies entre paréntesis i, després del signe [=], la suma total.

Noms formats amb el sufix -ea i plural -ees.
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1)
2)

3)
4)
5)
6)
7)
8)

9)

10)
1)
12)
13)
14)
15)
16)
17)
18)
19)

Joaquim Juan-Mompd Rovira
Abtea: Valeri (1), Espill (1), Tirant (4)?> = 6.

Altea: Valeri (6), Somni (2), Espill (1), Menyspreu (1), Vita (4), Recull (10), Vides (1),3
Epistolari (2). Altees: Vita (3) = 29.

Arispea:* Espill (1). Asprea: Espill (1), Recull (1). Asprees: Recull (1) = 4.

Avarea: Homilies (3).

Avinentea: Espill (3), Vita (2), Corella (1), Tirant (2), Somni JJ (1), Feits (2) = 11.
Avolea: Feits (2)°.

Baixea: Vita (1), Corella (2) = 3.

Bellea: Valeri (24), Espill (2), Imitacié (1), Menyspreu (2), Vita (6), Corella (74),
Tirant (100), Recull (3), Caterina (1), Procés (1), March (2), Regiment (3). Bellees:
Boeci (1), March (1), Vides (1) = 222.

Bonea: Valeri (7), Espill (1), Menyspreu (5), Vita (9), Tirant (3), Recull (1), Consells
(1), Feits (2) = 29.

Bravea: Espill (3), Carcer (1) = 4.

Cativea: Feits (1).

Clarea: Espill (1).

Destrea: Espill (4), Tirant (1), Caterina (1), Carcer (1) = 7.

Durea: Valeri (1), Menyspreu (1) = 2.

Espessea: Feits (1).

Etiguea:® Espill (1).

Expertea: Corella (2).

Fadrinea: Espill (2), Recull (2) = 4.

Ferea: Corella (6), Tirant (2), Consells (1), Procés (1), Somni JJ (1), March (16) = 27.

20) Flaquea: Valeri (3), Imitacié (1), Menyspreu (1), Vita (12), Corella (4), Tirant (9),

21)

Carcer (4), Feits (4), Epistolari (1) = 39.
Fluixea: Espill (2).

22) Fortalea: Valeri (43), Imitacié (1), Vita (14), Corella (1), Tirant (9), Procés (1), March

(1), Regiment (1), Carcer (8) = 79.

23) Franquea: Valeri (5), Espill (1), Vita (3), Tirant (1), Epistolari (2). Franquees: Feits (3),

Epistolari (5) = 20.

24) Freulea: 7 Vides (1).
25) Gentilea: Espill (1), Corella (1), Tirant (58), Caterina (1), Col-loquis (5), March (1),

Carcer (14). Gentilees: Tirant (1) = 82.

2 En un cas escrit «aptean».

3 Escrit «autean.

4Variant de asprea (DCVB, 1. 862).

5 En un cas escrit «aulea»r.

6 Nom no registrat en el DCVEB ni en DECLC. Deu derivar de étic, ‘molt flac, tisic’.
7 ‘Debilitat, flaquesa’. Variant de frevolesa, derivat de frévol (DCVB, VI: 59).
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26) Granea: Valeri (6), Espill (1), Imitacid (7), Menyspreu (1), Vita (3), Corella (14),
Tirant (16), Recull (1) = 49.

27) Grossea: Vita (1).

28) Infantea: Valeri (1), Espill (1), Vita (1), Recull (1), March (1), Curial (1), Feits (1) = 7.

29) llarguea: Corella (3).

30) Llegea: Valeri (1), Menyspreu (2), Corella (24), Tirant (4), Consells (1), March (1),
Carcer (1). Llegees. Boeci (1), Corella (3), Feits (1) = 39.

31) Llonguea: Tirant (1), Feits (1) = 2.

32) Macipea: Homilies (1).

33) Madurea: Tirant (1).

34) Magrea: Tirant (1).

35) Malea: Valeri (1), Espill (4), Menyspreu (1), Tirant (1), Feits (1), Vides (1), Epistolari (1).
Malees. Menyspreu (1), Vita (1) = 12.

36) Malvadea: Vides (1).

37) Mesquinea: Menyspreu (3). Mesquinees. Menyspreu (2) = 5.

38) Mollea: Espill (1), Corella (1) = 2.

39) Naturalea: Imitacié (1), Tirant (2), Carcer (2), Feits (9) = 14.

40) Noblea: Valeri (8), Espill (1), Menyspreu (1), Corella (1), Tirant (39), Recull (2),
Consells (1), Regiment (1), Carcer (5), Feits (2), Epistolari (5) = 66.

41) Ninea: Feits (4).

42) Pansea: Vides (2).°

43) Parlitiquea:'® Espill (1).

44) Peguea: Valeri (1), March (1) = 2.

45) Perea: Valeri (5), Espill (11), Imitacié (1), Vita (1), Tirant (1), Consells (1), Caterina (1),
March (1), Feits (1) = 23.

46) Plenea: Vides (1).

47) Pobrea: Valeri (7), Somni (1), Espill (2), Vita (21), Recull (8), Regiment (1), Epistolari
(5). Pobrees: Recull (1) = 46.

48) Poquea: Feits (1), Epistolari (1) = 2.

49) Pregonea: Valeri (6), Tirant (1). Pregonees: Valeri (1) = 8.

50) Privadea: Vita (1), Recull (1) = 2.

51) Promptea:" Espill (1).

52) Riguea: Valeri (2), Espill (2), Vita (5), Corella (2), Tirant (20), March (1), Carcer (2).
Riquees: Valeri (8), Boeci (1), Imitacié (1), Vita (7), Corella (6), Tirant (1), March (1),
Regiment (2) = 61.

53) Saviea: Valeri (9), Espill (1), Menyspreu (2), Epistolari (9). Saviees: Epistolari (1) = 22.

54) Simplea: Espill (2), Recull (4) = 6.

8 Escrit «grandea».

° En un cas escrit «pensean.

10 “Paralisi’, variant de paralitiquea (DCVB, VIII: 219).
1 Escrit «promtean.
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55) Soltea: Espill (1).

56) Subtilea: Tirant (1), March (1) = 2.

57) Tendrea: Vita (1).

58) Tisiguea:? Espill (1).

59) Tristea: Recull (1).

60) Vellea: Valeri (5), Espill (2), Vita (2), Corella (7), Tirant (6), Recull (5), Procés (5),
Somni JJ (6), March (1), Carcer (3) = 42.

61) Vivea: Espill (1).

62) Xiguea: Vita (1).

Noms formats amb el sufix -esa i plural -eses.

1) Abtesa: Tirant (3), Curial (3)."* Abteses. Curial (1) = 7.

2) Agudesa: Col-loquis (1).

3) Altesa: Vita (22), Tirant (302), Somni JJ (8), Col-loquis (2), Curial (3), Regiment (2),
Epistolari (4). Alteses: Vita (1), Tirant (1), Epistolari (1) = 346.

4) Aspresa: Curial (2).

5) Avaresa: Homilies (1)."

6) Avinentesa: Somni (1), Curial (12), Epistolari (1) = 14.

7) Baixesa: Col-loquis (1).

8) Bellesa: Somni (5), Espill (1), Imitacié (6), Curial (63), Regiment (3),"® Vides (1).
Belleses. Imitacié (5), Curial (4), Regiment (1) = 89.

9) Bonesa: Somni (1), March (2), Regiment (9) = 12.

10) Cobesa: Homilies (1),'7 Vides (2).'® Cobeses: Homilies (1) = 4.

11) Cruesa: Feits (1).20

12) Destresa: Col-loquis (3),%' Curial (1) = 4.

13) Devesa:?? Caterina (1).

14) Duresa: Vides (1).

15) Flaguesa: Valeri (1), Espill (2), Imitacié (4), Col-loquis (1). Flagueses: Imitacid (1) = 9.

12 ‘Hemorroides’, variant de tisiquesa (DCVB, X: 314).

13 Escrit «chiquear.

14 En un cas escrit «aptesan.

15 Escrit «avarezan.

16 En un cas escrit «bellessan.

17 Escrit «cobeezan.

18 En un cas escrit «cobeesa».

19 Escrit «cobeezes».

20 Escrit «cruezan.

21 En dos casos «destrezan».

22 l'incloem perqué a Arta, illa de Mallorca, hi ha el toponim Sa Devea, pronunciat [A«~>Uwm<>] (DCVB,
IV: 383).
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16) Fortalesa: Somni (1), Imitacié (5), Col-loquis (5),2> March (1), Curial (4), Regiment
(9). Fortaleses: Tirant (1), Col-loquis (1)?* = 27.

17) Franquesa: Valeri (13), Curial (1). Franqueses: Tirant (2), Col-loquis (1) = 17.

18) Gentilesa: Valeri (1), Espill (1), Recull (29), Somni JJ (1), Curial (1), Carcer (1).
Gentileses. Col-loquis (1) = 35.

19) Granesa: Somni (1), Imitacié (6), Col-loquis (2),2° Curial (2),2¢ Carcer (2),?” Feits (1)%®
= 14.

20) Greixesa: Col-loquis (1).

21) Horresa: Homilies (2).2°

22) Lindesa: Tirant (1).

23) Llarguesa: Espill (1), Tirant (1), Curial (5) = 7.

24) llegesa: Somni (1), Imitacié (1), Regiment (4) = 6.

25) Llonguesa: Curial (8).

26) Malesa: Tirant (6), March (1), Homilies (1).3° Maleses: Vita (4), Tirant (2), Somni JJ
(1), Epistolari (1) = 16.

27) Naturalesa: Col-loquis (2).3!

28) Nedesa: Vides (1).

29) Noblesa: Somni (1), Espill (1), Tirant (11), Col-loquis (3), Regiment (9),3? Epistolari (1).
Nobleses. Espill (1),33 Tirant (2), Regiment (3) = 32.

30) Peguesa: March (1). Pegueses: Somni (1) = 2.

31) Peresa: Imitacid (1), Menyspreu (1), March (2), Curial (4), Regiment (1) = 9.

32) Pobresa: Imitaci6 (6), Tirant (2), Col-loquis (1),3* Epistolari (1) = 10.

33) Poqguesa: Somni (1).

34) Privadesa: Somni (1), Curial (2) = 3.

35) Riguesa: Valeri (1), Tirant (6), March (5), Curial (4), Regiment (1),3> Feits (1). Rigueses:
Valeri (27), Somni (3), Imitacié (20), Corella (4), Tirant (17), March (3), Curial (11),
Regiment (10), Vides (2)3¢ = 115.

36) Saviesa: Valeri (12), Somni (9), Imitacié (18), Vita (28), Corella (2), Tirant (73), Procés
(1), March (5), Regiment (14),3” Homilies (1),3® Vides (1), Epistolari (8) = 172.

23 Escrits «fortalezan.

24 Escrit «fortalezes».

25 Escrit «grandesan».

26 En un cas escrit «grandesan.
27 Escrit «grandesan».

28 Escrit «grandesan.

29 Escrit «oreeza». ‘Horror’. Variant de horrea, derivat de I’adjectiu Aorreu, horrea (DCVB, V1. 553).
30 Escrit «maleza».

31 En un cas escrit «naturalezan.
32 En sis casos escrit «<nobleca».
33 Escrit «noblesses».

34 Escrit «pobrezan.

35 Escrit «requesar.

36 En un cas escrit «riquezes».
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37) Subiranesa: Tirant (1).

38) Subtilesa: Tirant (1), March (1)3° = 2.

39) Vellesa: Curial (10), Feits (1),%° Vides (1) = 12.
40) Vilesa: Imitacié (1).

Comptat i debatut, els lexemes que seleccionen el sufix -ea i plural sén 62, mentre
que els que seleccionen el sufix -esa i plural sén 40.

Tot seguit comparem els resultats dels lexemes que han seleccionat les dues
terminacions; el niamero entre paréntesis indica les ocurréncies, i també entre parentesis
aportem la diferéncia entre les ocurréncies primeres i les segones.

abtea (6) ~ abtesa, abteses (7) (diferéncia +1 de -esa)

altea, altees (29) ~ altesa, alteses (346) (diferéncia +317 de -esa)
asprea, asprees (3) ~ aspresa (2) (diferencia +1 de -ea)

avinentea (11) ~ avinentesa (14) (diferéncia +3 de -esa)

baixea (3) ~ baixesa (1) (diferencia +2 de -ea)

bellea, belles (222) ~ bellesa, belleses (89) (diferéncia +133 de -ea)
bonea (29) ~ bonesa (12) (diferencia +17 de -ea)

destrea (7) ~ destresa (4) (diferéncia +3 de -ea)

flaquea (39) ~ flaquesa, flaqueses (9) (diferencia +30 de -ea)
fortalea (79) ~ fortalesa, fortaleses (27) (diferéncia +52 de -ea)
franquea, franquees (20) ~ franquesa, franqueses (17) (diferencia +3 de -ea)
gentilea, gentilees (82) ~ gentilesa, gentileses (35) (diferéncia +47 de -ea)
granea (49) ~ granesa (14) (diferéncia +35 de -ea)

llarguea (3) ~ llarguesa (7) (diferéncia +4 de -esa)

llegea, llegees (39) ~ llegesa (6) (diferéncia +33 de -ea)

llonguea (2) ~ llonguesa (8) (diferéncia +6 de -esa)

malea, malees (12) ~ malesa, maleses (16) (diferéncia +4 de -esa)
naturalea (14) ~ naturalesa (2) (diferéncia +12 de -ea)

noblea (66) ~ noblesa, nobleses (32) (diferéncia +34 de -ea)
peguea (2) ~ peguesa, pegueses (2) (diferéncia 0)

perea (23) ~ peresa (9) (diferencia +14 de -ea)

pobrea, pobrees (46) ~ pobresa (10) (diferéncia+ 36 de -ea)
poquea (1) ~ poquesa (1) (diferencia O)

privadea (2) ~ privadesa (3) (diferencia +1 de -esa)

riquea, riquees (61) ~ riquesa, rigueses (115) (diferéncia +54 de -esa)

37 Un cas escrit «sabiesanr.
38 Escrit «saviezan.

39 Escrit «suptilesa».

40 Escrit «veylesan.
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saviea, saviees (22) ~ saviesa (172) (diferéncia +150 de -esa)
subtilea (2) ~ subtilesa (2) (diferencia O)
vellea (42) ~ vellesa (12) (diferencia +30 de -ea)

Vist aixO, observem els lexemes en qué hi ha més diferéncies a favor del sufix -ea (i -ees)
son:

bellea, belles (222) ~ bellesa, belleses (89) (diferéncia: +133 de -ea)
fortalea (79) ~ fortalesa, fortaleses (27) (diferéncia: +52 de -ea)

gentilea, gentilees (82) ~ gentilesa, gentileses (35) (diferéncia: +47 de -ea)
pobrea, pobrees (46) ~ pobresa (10) (diferéncia: +36 de -ea)

granea (49) ~ granesa (14) (diferéncia: +35 de -ea)

noblea (66) ~ noblesa, nobleses (32) (diferéncia: +34 de -ea)

llegea, llegees (39) ~ llegesa (6) (diferéncia: +33 de -ea)

Mentre que els lexemes en qué hi ha més diferéncies a favor del sufix -esa (i -eses) sén:

altea, altees (29) ~ altesa, alteses (346) (diferéncia: +317 de -esa)
saviea, saviees (22) ~ saviesa (172) (diferéncia: +150 de -esa)
riquea, riquees (61) ~ rigquesa, rigueses (115) (diferencia: +54 de -esa)

Comprovem, a més, que els lexemes que només seleccionen un sufix prefereixen
seleccionar el sufix -ea (32 casos) enfront del sufix -esa (7 casos):

a) Presenten el sufix -ea (i plural): bravea, cativea, clarea, espessea, etiguea, expertea,
fadrinea, ferea, fluixea, freulea, grossea, infantea, macipea, madurea, magrea,
malvadea, mesquinea, mollea, ninea, pansea, parlitiquea, plenea, pregonea,
promptea, simplea, soltea, subtilea, tendrea, tisiguea, tristea, vivea, xiquea (32 casos).

b) Presenten el sufix -esa (i plural): agudesa, greixesa, horresa, lindesa, nedesa,
subiranesa, vilesa (7 casos).

Les dades anteriors remarquen la supremacia del sufix -ea en catala medieval, que
seleccionava més lexemes i presentava més casos de diferéncia al seu favor.

Quant a I'estudi de les aparicions dels sufixos en les obres analitzades (de les quals
hem triat les més representatives atenent a factors diatopics i diacronics, i evitant les obres
poetiques, per si la rima intervenia en la seleccié de les terminacions; també hem
descartat les traduccions, per si els sufixos castellans -ez o -eza condicionaven la seleccid
del sufix catala), constatem els seglients resultats:

a) Valeri. Sufix -ea: abtea (1), altea (6), bellea (24), bonea (7), durea (1), flagquea (3),
fortalea (43), franquea (5), granea (6), infantea (1), llegea (1), malea (1), noblea (8),
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peguea (1), perea (5), pobrea (7), pregonea (6), pregonees (1), riquea (2) i riguees
(8), saviea (9), saviesa (12), vellea (5). Sufix -esa: flaquesa (1), franquesa (13), gentilesa
(1), riguesa (1) i rigueses (27), saviesa (12). Resultat: 163 en -eai 55 en -esa.

Somni. Sufix -ea: avinentea (1), pobrea (1). Sufix -esa: bellesa (5), bonesa (1), fortalesa
(1), granesa (1), llegesa (1), noblesa (1), pegueses (1), poquesa (1), privadesa (1),
riqueses (3), saviesa (9), vellesa (5). Resultat: 2 en -eai 30 en -esa.

Tirant. Sufix -ea: abtea (3), aptea (1), avinentea (2), bellea (100), bonea (3), destrea
(1), ferea (2), flaguea (9), fortalea (7), franquea (1), gentilea (58) i gentilees (1),
granea (16), llegea (4), llonguea (1), madurea (1), magrea (3), malea (1), naturalea (2),
noblea (39), perea (1), pregonea (1), riguea (20) i riquees (1), subtilea (1), vellea (6).
Sufix -esa: abtesa (3), altesa (302) i alteses (1), fortaleses (1), franqueses (2), gentilesa
(29), lindesa (1), llarguesa (1), malesa (6) i maleses (2), noblesa (11) i nobleses (2),
pobresa (2), riquesa (6) i riqueses (17), saviesa (73), subiranesa (1), subtilesa (1).
Resultat: 235 en -eai 460 en -esa.

Curial. Sufix -ea: granesa (1), infantea (1). Sufix -esa: abtesa (2) i abteses (1), altesa (3),
aptesa (1), aspresa (2), avinentesa (12), bellesa (63) i belleses (4), destresa (1), fortalesa
(4), franquesa (1), gentilesa (1), granesa (1), grandesa (1), graveses (1), llarguesa (5),
llonguesa (8), peresa (4), privadesa (2), riquesa (4) i rigqueses (11), vellesa (10).
Resultat: 2 en -eai 142 en -esa.

Feits. Sufix -ea: avinentea (2), avolea (1), aulea (1), bonea (2), cativea (2), espessea (1),
flaquea (4), franquees (3), granea (1), infantea (1), llonguea (1), magrea (1), naturalea
(9), ninea (4), noblea (2), perea (1), poquea (1), riguea (2). Sufix -esa: cruesa (1),
riguesa (1), vellesa (1). Resultat: 39 en -eai 3 en -esa.

Homilies. Sufix -ea: avarea (3), macipea (1). Sufix -esa: avaresa (1), cobesa (1) i cobeses
(1), malesa (1), horresa (2), saviesa (1). Resultat: 4 en -eai 7 en -esa.

Vides. Sufix -ea: autea (1), bellea (1), freulea (1), malea (1), malvadea (1), pansea (2),
plenea (1). Sufix -esa: bellesa (1), cobesa (2), duresa (1), nedesa (1), riqueses (2),
saviesa (1), vellesa (1). Resultat: 4 en -eai 9 en -esa.

Colloquis. Sufix -ea: gentilea (5). Sufix -esa: agudesa (1), altesa (8), baixesa (1),
destresa (3), flaquesa (1), fortalesa (5) i fortaleses (1), franqueses (1), gentileses (1),
grandesa (2), greixesa (1), naturalesa (2), noblesa (3), pobresa (1). Resultat: 5 en -ea i
31 en -esa.

Regiment. Sufix -ea: bellea (3), fortalea (1), noblea (1), pobrea (1), riquees (2). Sufix -
esa: altesa (2), bellesa (2) i belleses (2), bonesa (9), fortalesa (9), llegesa (4), noblesa
(7) i nobleses (3), peresa (1), riguesa (1) i rigueses (10), saviesa (14). Resultat: 8 en -ea i
64 en -esa.

Imitacié. Sufix -ea: bellea (1), flaquea (1), flaquesa (4), fortalea (1), granea (7), granesa
(6), naturalea (1), noblea (1), perea (1), riguees (1). Sufix -esa: bellesa (6), belleses (1),
flaqueses (1), fortalesa (5), llegesa (1), peresa (1), pobresa (6), riquesa (1), riqueses
(20), saviesa (18), vilesa (1). Resultat: 24 en -eai 61 en -esa.
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k) Menyspreu. Sufix -ea: altea (1), bellea (2), bonea (5), durea (1), flaquea (1), granea (1),
llegea (2), malea (1), malees (1), mesquinea (3), mesquinees (2), saviea (2). Sufix -esa:
peresa (1). Resultat: 22 en -eai 1 en -esa.

1) Vita. Sufix -ea: altea (4), altees (3), avinentea (2), baixea (1), bellea (6), bonea (9),
xiquea (1), expertea (2), flaquea (12), fortalea (14), franquea (3), granea (3), grossea
(1), infantea (1), malees (1), perea (1), pobrea (21), privadea (1), riquea (5), riquees
(7), tendrea (1), vellea (2). Sufix -esa: altesa (22), alteses (1), maleses (4), saviesa (28).
Resultat: 109 en -ea i 55 en -esa.

m) Epistolari. Sufix -ea: altea (2), avinentesa (1), flaquea (1), franquea (2), franquees (5),
malea (1), naturalea (2), noblea (5), pobrea (5), poquea (1), saviea (9), saviees (1).
Sufix -esa: altesa (4), alteses (1), maleses (1), noblesa (1), pobresa (1), saviesa (8),
savieses (5). Resultat: 35 en -eai 21 en -esa.

Concloem, doncs, que la provinenga valenciana del text suggereix una supremacia
del sufix -ea, ja que aquest és majoritari en el Valeri de Canals, en la Vita d’lsabel de
Villena, en el Menyspreu de Miquel Peres i en també |’ Epistolari; aixd ocorre inclds en el
Tirant, titol en el qual el morfema -esa presenta 460 ocurréncies contra les 235 de -ea, tot
i que remarquem que en 303 ocurréncies -esa apareix en un sol lexema (a/t-). No obstant
aixO, valorarem aquesta dada amb prudéncia, perqué també en el Llibre dels feits la
terminaci6 -ea predomina sobre I'altra (39 vs. 2). En la resta de titols, ara de procedéncia
catalana, és -esa, en canvi, el sufix majoritari. La conclusié de tot aix0 és que en el catala
medieval escrit els dos sufixos eren plenament actius, amb una influéncia indiscutible de la
variant territorial (Badia 1999: 234-235; Gulsoy 1993: 296; Colén 2001: 32-33). {Pero
tenim algun indici sobre com es comportava el catala parlat, o el popular?

Estudi de fonts toponimiques i d’altres fonts escrites

Les dades sobre la toponimia ens diuen que el sufix -ea també existi en zones on
després va consolidar-se I'altre sufix. Aixi, sabem que a la Cerdanya hi hagué un focus
antic de -ea, fet constatat per toponims com Roc de Male (< Malea < MALITIA)
(Coromines 1983: 299); igualment, a Arta hi ha l'alqueria Son Fortesa, pronunciat
popularment [poPuUt¢>] (DCVB, VI: 16); i en la mateixa illa, Sa Devesa, pronunciat
[Aoume>] (DCVB, IV: 383). També ens consten verbs arcaics procedents de noms acabats
en -ea: el catala antic coneixia el doblet enriquir/ enriqueir, el primer infinitiu procedia de
I’adjectiu ric, mentre que el segon s’originava en el nom abstracte riguea; aquest verb
presenta formes cognates en occita, desenvolupades amb una s intervocalica (enriquezir)
(Coromines 1983: 274). Si desplacem I'analisi a les llles Balears, veurem que en mallorqui
actual es donen variants col-loquials com ara acuar, roegar, camia, lloa, filoa, raboa...,
totes amb pérdua de la s intervocalica, clara resposta ultracorrectora a la influéncia dels
pobladors occitans medievals. En efecte: els mallorquins coetanis adaptaren i corregiren
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els occitanismes corrents del tipus dizem, plazer, auzir etc. en les formes catalanes diem,
plaer, oir, és a dir, suprimiren la [(] intervocalica, i estengueren aquest capteniment a
aquells mots, en qué la consonant alveolar fricativa sonora és etimologica, no adventicia
(Coromines 1983: 257). Pensem que potser eixa ultracorreccié també actua en el catala
continental medieval de les zones septentrionals, influit pel contacte amb I'occita. Aixd
pogué afavorir I'éxit momentani de pobrea enfront de pobresa, vista aquesta com a
occitanisme (fet que la convivéncia dels sufixos -ea i -esa en les Vides de sants
rosselloneses corrobora). Per un motiu fonétic posterior (antihiatic) es reintrodui la s
intervocalica. Altres dades que abonen la vivor del hiat -ea- sén I'adjectiu actual
entremaliat, variacié de entremaleat < malea (malesa) (Coromines 1983: 255); en aquest
cas, el catala oriental resolia la dificultat fonética que li representava el hiat -ea-
transformant-lo en -/a-, d’articulacié més factible. Ho tractarem més avall.

Perd la tendéncia general del catala —amb I'excepcié de I'area valenciana— ha estat
evitar el hiat -ea-; creiem, com hem dit adés, que a¢d es va veure propiciat en les zones
septentrionals per la influéncia de I'adstrat occita. Ho advertim en un grapat de casos en
qué es produeixen ultracorreccions, com ara en les procedents de les Homilies d’Organya:
«beneseta» (< beneeta < beneita < BENEDICTA), «enrequesex» (verb enriqueir < riquea),
«wesé» (< veé), «gasardd» (< gaardo),* «vesent» (< veent), «veser» (< veer), «iso» (< vio
< vido < VIDUV) (Coromines 1983: 274, 307, 337, 342, 345, 346, 354). També: «crezen»
(< creen ‘creuen’), «rezebam» (< reebam), «gazardd» (< gaardo), «dizie» (< deia), «0zi»
(< ol), «dezien» (< deien), «vezer» (< veer), «ozid» (< 0it), «crezeg» (< creec ‘cregué’)
(Coromines 1976: 132-149). Aquesta necessitat d’evitar el hiat, notoria en el catala
septentrional,*? es concreta també en la introduccié d’altres consonants antihiatiques, no
exclusivament la s sonora: «gadardé» (< gaardo), «avaredes» (< avarees), «redebria» (<
reebria), «fedés» (< feés), «radd» (< rad), «vedi» (< vei), «redebre» (< reebre) (Coromines
1976: 132-147).#* En mallorqui aquesta funcié antihiatica també pot realitzar-la la
consonant labial v: rovella (< roella < rosella), rabova (< raboa < rabosa) (Veny 2003:
151).

En contrast amb els comportaments dialectals exposats, els textos de procedéncia
valenciana o relacionables no defugen el hiat; ho hem verificat en les fonts consultades:
«s’avea a furtar», «aved’s a furtar», «la coloma fo aixi aveada», «fon veada» (Recull);

4 Schmid 1988: 208 registra en el Blanquerna de Joan Bonllavi les variants amb hiat «guaardé» (<
germanic WIDARLON) i «guaardonar»; no sera rar, doncs, que aparega en altres textos o parlars una s sonora
intervocalica.

42 | fins i tot més avall: en textos catalans meridionals també apareixera aquest refor¢ antihiatic:
«lampresa», «llampreses» en els Col-loquis de Despuig. O «menyspresa» i «menyspresant» en I'edici
barcelonina de la /mitacio de Miquel Peres.

43 Inclds trobarem exemples d’aparicié de la s sonora antihiatica en substitucié d’'una consonant dental
etimologica: «devezi» (< devedi) (Coromines 1976: 142). V. també Gulsoy 1993: 142.
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«avear» (Procés); «poble bé aveat» (Regiment); «Montea [< Montesa]l e Vallada», «veats»,
«despees» (Fets); «desvear d’aquests mals vicis» (Somni JJ) etc.

Aquesta dualitat inicial del sistema catala ana diluint-se amb el pas del temps, i el
sufix -ea esdevingué una peculiaritat valenciana, mentre que a les altres zones de la
llengua s’expandia el sufix -esa, fins assolir un prestigi literari major. Aquesta idea ja la
preceptuen les Regles de esquivar vocables o mots grossers o pagesivols al condemnar
«perea e probea per dir peresa e pobresa, e semblants». Badia 1999: 234-235 conclou
sobre aquesta censura: «Defensa de les formes tingudes per més correctes i més propies
d’un estil elevat [...] contra les populars i dialectals corresponents». Condemna errdnia al
nostre parer, perqué els noms acabats en -ea o -esa eren igualment populars i dialectals,
cadascun en la seua area. Una altra cosa és que els autors de les Regles prioritzaren una o
I’altra variant.

Perd aquest parer no implica la percepcié completa del procés de generalitzacid
del sufix -esa a costa de -ea. No discutirem que, a més del jui expressat pels autors de les
Regles, els gramatics, linglistes i filolegs posteriors hagen marginat massivament la
utilitzacié del segon sufix: aixi, per a Badia 1999: 234, aquest és un «sufix reduit», sorgit
com a resultat d’'una elisié de la s a partir de la forma primigénia -esa. També Colén
2003: 183 recalca que el sufix -esa representa el «manteniment de la sibilant sonora», com
si I'altre haguera evolucionat des d’aquest i haguera perdut la consonant alveolar, més o
menys com si es tractara d’'un defecte de pronunciacid; i continua: «contemplem la
competéncia entre el sufix -esa (< ITIA) i la variant -ea; aquesta ultima, que també és molt
freqlient en el catala antic d’altres comarques no valencianes, és la que quasi s’ha imposat
a Valéncia, i en aquestes cartes** veiem que se’n manifesta la tendéncia», en qué Colén
atorga categoria de sufix exclusivament a -esa, mentre que I'altre es limita a ser una
variant, una «tendéncia», no res assentat i consolidat. Els fets demostren que els dos
sufixos funcionaven en igualtat de condicions en tots els textos medievals (només hi havia
entre ells una diferéncia qualitativa), sense que puguem discernir una forma primigénia i
una altra que en derivara.

Altres linguistes han enfocat el tema des d’una altra Optica. Aixi, Sanchis (1950: 86)
postula I'acceptacié a nivell oral del sufix -ea (com una variant amb elisié de la consonant
intervocalica de -esa), atés que és el sufix estés per tot Valéncia. Perd aixd no li impedeix
dir que és un arcaisme heretat de la «llengua classica». Veiem, en aquesta afirmacid, una
contradiccié, car una forma tan viva com la terminacié -ea en valencia no es pot
considerar un «arcaisme».

Giner (1998: 509), en canvi, aporta valor a la terminacié -ea: «és la normal en
valencia i en la llengua antiga, i respon [...] al tractament etimologic [...] en valencia és
sentida com a més entranyablement nostrada front al castella -eza, puix les formes en -esa
sonen aci a castellanismes». Pensem que aquesta afirmacié és la que més s’acosta a la

44 Es refereix a I’ Epistolari de la Valéncia medieval.
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realitat, ja que en el catala de Valéncia el procés historic ha anat en la linia de prioritzar el
sufix -ea en perjui de -esa. Els dos estudis seglients palesen aquesta afirmacio.

En primer lloc, Rafanell i Valsalobre (2000: 145), referint-se al contrast entre les
dues edicions de I’ Espill de la vida religiosa (Barcelona 1515 i Valéncia 1529): «Com és ben
sabut, la derivacié del sufix llati -ITIA en -ea apareix sempre com una tipica marca de
valencianitat [...] En I'imprés valencia notem la robustesa de -ea, perd no pas el seu Us
exclusiun».

En segon lloc, Juan-Mompd (2007) estudia els canvis que introdui el canonge
Teodor Tomas en Verger de la sacratissima Verge Maria (Barcelona, 1732) i Historia i
portentosa vida de la extatica y serafica verge sancta Catherina de Sena (Valéncia, 1736),
llibres que ell reedita procedents, respectivament, dels originals medievals Vida de /a
sacratissima Verge Maria, de Miquel Peres (Valéncia, 1494) i Vida de la seraphica sancta
Catherina de Sena, de Ramon de Capua (trad. catalana de fra Tomas Vesach) (Valéncia,
1511). Les edicions de Tomas presenten les variants «naturalea», «pobrea, «riquees»,
«poquesa» i «bellea» en compte de les medievals «natura», «fretura», «riqueses»,
«pobredat», «poquedat» i «pulcritutr. A més d’eixos canvis, Tomas també afegi glosses,
escrites entre paréntesis, a aquelles paraules el significat de les quals devia jutjar de
comprensié dificil per als lectors moderns; ho veiem en els casos «tibieca (tibiea)», «triticia
(tristea)» i «fretura (pobrea)». La conclusié és la «Funcionalitat superior de la terminaci6 -
ea [...] amb deu concurréncies, en relacié amb la terminacié -esa, que només en presenta
tres» (Juan-Mompé 2007: 292).

La realitat és que els testimoniatges literaris, siguen cultes o populars, han
confirmat I’éxit de la terminacié -ea en valencia, mentre que en les altres zones de I’ambit
linguistic catala el sufix reeixit ha estat -esa. {Qué ha propiciat eixa disparitat? Des del
nostre punt de vista, el factor clau pot haver estat fonétic, en concret, I'articulacié de la e
atona i la e tonica, i la de la a atona.** | és que en valencia la distincié de les vocals
atones a i e permet percebre clarament el hiat en mots com ara vellea; perd en els
dialectes en qué eixa distincié no s’esdevé, cal incorporar una consonant que evite la fusi
de les dues sil-labes finals (-ea) en una de sola, per aglomeracié de les vocals; aixd ocorre
en els dialectes orientals, que pronuncien e tonica oberta o neutra + e atona neutra, i en
lleidata i tortosi, que pronuncien e toOnica tancada + e atona oberta. Aquest fet pot
explicar el pas vellea a vellesa, paral-lel al de idea a ideia, veem a veiem etc.., o als ja
exposats i documentats veer a veser, rad a raso etc. Hem observat aixi mateix que en
balear, quan el contacte es realitza entre vocals distintes a e, a, el hiat esta garantit i
s'arriba a elidir la consonant alveolar: raboa, camia etc. En la génesi d’aquesta s
antihiatica, nascuda per a evitar la monoftongacié -ea — -é, podria haver col-laborat
també una influéncia d’adstrat occitana activa al nord de Catalunya, ja que en els textos

4 Gulsoy 1993: 52-53 s’ocupa de les es en catala segons dialectes i la seua evolucid, especialment la -e
atona final en catala occidental i valencia.
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medievals septentrionals trobem, com ja hem apuntat, formes com raso o veser, escasses
o absents més al sud.

Conclusions

A tall de conclusions, direm que en catala medieval hi hagué dues evolucions i una
certa indefinicié, ja que els dos sufixos convivien en tots els dialectes, amb una
preponderancia evident del sufix -ea en els textos meridionals. Al remat, al nord i a les
Balears es va imposar -esa, i al sud -ea. El factor que propicia eixa divergéncia pogué ser
fonétic: I'articulacié de les es atones i toniques i de la a atona. Vegem-ho amb I'exemple
de riquea: en oposicid al catala central [puukE<«>], al balear [puuk<«><>] i al catala
occidental [pruxeE] (situacié que afavoria la fusié de les dues vocals en una de sola, i de
les dues sil-labes en una, fet que desfigurava la paraula), el valencia [ptukea] donava una
articulacié que assegurava el hiat; en aquelles zones on aixo no era possible calia introduir
una consonant antihiatica, que per tradicié i proximitat de I'occita havia de ser la [(].

Deia Germa Coldn (1958: 296) que sobre aquesta matéria de qué ens hem ocupat
no teniem prou «elements de judici». Amb el nostre estudi desitgem haver contribuit a
millorar aquesta percepcid.

FONTS

Valeri = Canals, Antoni. L/ibre anomenat Valeri Maximo. Barcelona: Impremta LAveng,
1914. Imprés.

Somni = Metge, Bernat. Lo somni. Barcelona: Editorial Barcino, 1925. Imprés.

Boeci = Boeci. Libre de consolacio de philosophia. Barcelona: Biblioteca Catalana, 1873.
Imprés.

Espill = Roig, Jaume. Espill. Barcelona: Editorial Barcino, 2014. Impreés.

Imitacié = Peres, Miquel. La imitacio de Jesucrist. Barcelona: Impremta LAveng, 1911.
Impres.

Menyspreu = Peres, Miquel. Tractat intitulat de menyspreu del mon. Barcelona:
Impremta LAveng, 1911. Impres.

Vita = de Villena, Isabel. L/ibre anomenat Vita Christi. Barcelona: Biblioteca Catalana,
1916. Impreés.

Corella = Rois de Corella, Joan. Obra profana. Valéncia: Edicions Tres i Quatre, 1983.
Impres.

Tirant = Martorell, Joanot. T7irant lo Blanch. Valéncia: Editorial Tirant lo Blanch, 2004.
Imprés.

. BEOIBERISTICA Vol. | / Namero 1 (2017) | 27-42



Joaquim Juan-Mompé Rovira

Recull = Aguilé i Fuster, Marian (ed.). Recull d’eximplis, gestes e faules e altres ligendes
ordenades per ABC, tretes de un ms. en pergami de comencaments del segle xv, 2
vols. Barcelona: Biblioteca Catalana, 1881. Impres.

Consells = Pitarch, Vicent i Gimeno, Lluis (ed.). Poesia erotica i burlesca dels segles xv i
xVI. Valéncia: Edicions 3i4, 1982. Imprés.

Caterina = Rosell, Marina (ed.). «Certamen poétic valencia en llaor de santa Caterina de
Sena». Anexos de la Revista Lemir (2005): 1-44. Impreés.

Procés / Somni JJ = Gimeno, Lluis (ed.). Lo procés de les olives. Lo somni de Joan Joan.
Valéncia: Edicions 3i4, 1998. Impreés.

Col-loquis = Despuig, Cristofol. Los col-loquis de la insigne ciutat de Tortosa. Barcelona:
Imprenta de la Renaixensa, 1877. Imprés.

March = Marc, Ausias. Les obres d’Auzias March, 2 vols. Barcelona: Institut d’Estudis
Catalans, 1912. Impreés.

Curial = Rubié y Lluch, Antoni (ed.). Curial y Giielfa. Barcelona: Real Academia de
Buenas Letras, 1901. Impres.

Regiment = Eiximenis, Francesc. Regiment de la cosa publica. Barcelona: Editorial
Barcino, 1927. Impreés.

Carcer = Vallmanya, Bernardi. Lo carcer d’amor. Barcelona: Biblioteca Catalana, 1912.
Impres.

Feits = Jaume |. Llibre dels fets del rei en Jaume. Barcelona: Editorial Barcino, 1991.
Impres.

Homilies = Coromines, Joan (ed.). «Les homilies d’Organya. Edicié critica millorada i
anotada», Entre dos llenguatges, vol. |. Barcelona: Curial, 1976. Impres.

Vides = Coromines, Joan (ed.). Lleures i converses d’un filoleg. Barcelona: Club Editor,
1983. Imprés.

Epistolari = Rubio Vela, Agustin (ed.). Epistolari de la Valencia medieval. Valéncia: Institut
de Filologia Valenciana, 1985. Imprés.

BIBLIOGRAFIA

Badia i Margarit, Antoni Maria. Les Regles de esquivar vocables 7/ “la gliestio de /a
llengua™. Barcelona: Institut d’Estudis Catalans, 1999. Impres.

Colén, Germa. «Observacions al Diccionari de la rima». Boletin de la Sociedad
Castellonense de Cultura, 34 (1958): 290-305. Impreés.

—. Les Regles d’esquivar vocables. Autoria i entorn lingtiistic. Barcelona: Institut d’Estudis
Catalans, 2001. Impres.

—. De Ramon Llull al Diccionari de Fabra. Acostament lingtiistic a les lletres catalanes.
Barcelona: Publicacions de I’Abadia de Montserrat, 2003. Imprés.

BEOIBERISTICA Vol. | / Namero 1 (2017) | 27-42 .



ELS REFLEXOS DEL SUFIX LLATT -ITia EN CATALA

Coromines, Joan (ed.). «Les homilies d’Organya. Edicid critica millorada i anotada». £ntre
dos llenguatges, vol. |. Barcelona: Curial, 1976. Imprés.

—. Lleures i converses d’un filoleg. Barcelona: Club Editor, 1983. Impres.

DCVB = Alcover, Antoni i Moll, Francesc de Borja. Diccionari Catala-Valencia-Balear,
vols. I-X. Palma de Mallorca: Editorial Moll, 1993. Impres.

DNV = Diccionari normatiu valencia. Web. 14 gen. 2017.

Giner i Marco, Josep. Obra filologica completa (1931-1991). Paiporta: Denes, 1998.
Impres.

Gulsoy, Joseph. Estudis de gramatica historica. Valéncia / Barcelona: Institut Universitari
de Filologia Valenciana / Publicacions de I’Abadia de Montserrat, 1993. Impreés.

Juan-Mompé, Joaquim. L'obra editada del canonge Teodor Tomas (Valéncia 1677-1748).
Estudi lingdiistic i edlicio. Valéncia: Universitat de Valéncia (CD-ROM. ISBN: 978-
84-370-6798-8), 2007. Impres.

Rafanell, August i Valsalobre, Pep (2000): «“Catala” i “valencia” al primer Cinccents. A
proposit de dues edicions de I’ Espill de /la vida religiosa». Caplletra, 27 (2000):
137-165. Impreés.

Sanchis Guarner, Manuel. Gramatica valenciana. Valéncia: Editorial Torre, 1950. Imprés.

Schmid, Beatrice. Les «traduccions valencianes» del Blanquerna (Valéncia 1521) i de /a Scala
Dei (Barcelona 1523). Barcelona: Curial / Publicacions de I’Abadia de Montserrat,
1988. Imprés.

Veny, Joan. Escriptura i oralitat a Mallorca. Mallorca: Editorial Moll, 2003. Impreés.

Fecha de recepcién: 15 de enero de 2017.
Fecha de aceptacién: 11 de marzo de 2017.

. BEOIBERISTICA Vol. | / Namero 1 (2017) | 27-42



Margita Petrovié 43

UDC: 811.621.822.21
DOI: https://doi.org/10.18485/beoiber.2017.1.3

Margita Petrovid'
Doctoranda en la Universidad Nacional Autonoma de México
Meéxico

EL ESTATUS DEL NAHUATL COMO LENGUA MINORITARIA?

Resumen

Este trabajo ofrece una reflexién sobre el estatus lingtistico y sociolingtistico del ndhuatl, lengua
con el mayor nimero de hablantes entre las lenguas indo-mexicanas. Se discuten aqui las cuestiones
polémicas acerca de unidad/diversidad de nahuatl, pertinencia de estandarizacién y alfabetizacion. En la
Gltima parte se analizan efectos de contacto linglistico y se demuestra que, a pesar de sus 1,5 millones de
hablantes, es una lengua en peligro debido al desplazamiento que esta viviendo.
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THE STATUS OF NAHUATL AS A MINORITY LANGUAGE
Abstract

This paper offers a reflection on the linguistic and sociolinguistic status of Nahuatl, a language with
the highest number of speakers among Indo-Mexican languages. Controversial issues about Nahuatl
unity/diversity, pertinence of standardization and literacy are discussed here. In the last part, the effects of
linguistic contact are analyzed and it is demonstrated that in spite of its 1.5 million speakers, it is a language
in danger due to the ongoing displacement.
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1. México plurilingle

México es un pais de enorme diversidad linguistica y cultural. Ademas del espafol,
que es la lengua oficial del pais, todas las lenguas indigenas son reconocidas por la
Constitucion como lenguas nacionales.

El ndmero de lenguas indigenas no es facil de determinar por la compleja relacién
entre lengua y dialecto. Asi, por ejemplo, £thnologue proporciona un nimero de hasta
287 lenguas, de las cuales 4 estdn extintas. De acuerdo con la clasificacion de lenguas
indigenas de INEGI, en México se hablan 94 lenguas indigenas reunidas en 42 grupos de
12 familias. Esta clasificacion estd basada en la de Leonardo Manrique (1997), la cual fue
elaborada para el X1 Censo General de Poblacién y Vivienda 1990, pero luego revisada y
modificada para el Xl Censo General (2005). Por otro lado, para el INALI (2010: 32),
hay 68 agrupaciones® con 364 variantes linglisticas, pertenecientes a 11 familias: algica,
yuto-nahua, maya, oto-mangue, mixe-zoque, totonaco-tepehua, cochimi-yumana, seri,
tarasca, huave y chontal de Oaxaca (su distribucion estd dada en el Mapa 1). Los
hablantes de estas lenguas constituyen 6% de toda la poblacién mayor a cinco afnos,
entre las cuales los mas numerosos son hablantes de néhuatl (1 544 968 hablantes o el
23,1% de toda la poblacién indigena). Le siguen el maya (11,7%), las lenguas zapotecas
(6,35%) y las mixtecas (7,05%).

Mapa 1. Las familias indigenas de México
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Fuente: Instituto de Lenguas Indigenas (INALI) 2008: 16

3 En INALI (2008: 8), el término «agrupacién linglistica» es definido como «conjunto de variantes
lingtisticas comprendidas bajo el nombre dado tradicionalmente a un pueblo indigena.»
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Las lenguas indigenas tienen una larga historia de contacto con el espafol. El

estatus socio-econémico de hablantes, su nivel de educacién, la movilidad de los
miembros de la comunidad, las actitudes hacia sus propias lenguas, identificacién de la
lengua con la identidad étnica son factores que influyen en los resultados linguisticos del
contacto, frente al cual se pueden observar dos tendencias opuestas (Flores Farfan 2000):

La de mantenimiento, en la cual las lenguas indigenas resisten a las pretensiones
expansivas de la lengua dominante. Tal situacién se da en zonas conservadoras
donde ha despertado el orgullo indigena que entiende la lengua como un
elemento constitutivo de la identidad.

La de la inestabilidad linglistica y bilingliismo substractivo, caracterizado por
préstamos masivos en varios niveles linglisticos, alternancia de cdédigos vy
convergencia. Esta segunda situacion, a largo plazo y bajo ciertas condiciones, lleva
generalmente al desplazamiento de las lenguas indigenas por el espafiol. En el peor
de los casos, el resultado final es el llamado «lingticidio» (Kristal, 2003), o la
muerte de la lengua, como fue el caso de tepecano, tubar, épata, eudeve y
pochuteco de la familia yuto-nahua; cochimi de la familia cochimi-yumana;
chicomuselteco* y cholti de la familia maya; pame del sur®, mangue, chiapaneco y
subtiaba de la familia oto-mangue; tapachulteco de la familia mixe-zoque (INEGI,
2010; Lastra, 2003). La tendencia hacia el desplazamiento de las lenguas indigenas
se observa en el hecho que desde el principio del siglo XIX el porcentaje de
poblacién hablante de alguna lengua indigena respecto a la poblacién total sigue
cayendo (de 60% al inicio del siglo XIX a 26% en 1895 (INALI, 2008: 18),
mientras que en 2010 los hablantes de lenguas indigenas constituian solamente el
6% de toda la poblacién). Ademés, la diversidad linglistica estd seriamente
afectada, puesto que dos terceras partes de las lenguas estd en peligro de extincién
O ya estd viviendo este proceso.

2. La identidad del nahuatl

El ndhuatl pertenece a la familia yuto-nahua, junto con papago, tepehuano del sur,

tepehuano del norte y pima del grupo pimico; cora y huichol del grupo cora-huichol;
yaqui, mayo, tarahumara y guarijio del grupo taracahita (INALI, 2010: 70). La lengua més

4 Lastra (2003: 93) lo escribe con «c» como chicomucelteco.
> Aparece nada maés Lastra (2003: 89), mientras que en el Catélogo de INEGI no se hace ninguna
mencién.
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surefia de la familia yuto-nahua es el pipil®, derivado del ndhuatl y hablado hoy en dia en
El Salvador.

Los hablantes del ndhuatl no conforman una comunidad de habla homogénea,
sino vienen esparcidos por todo el territorio mexicano?, lo que ha resultado en una rica
diversificacion dialectal. No es raro que los nahuatlatos de diferentes regiones no se
entiendan entre si y las diferencias existen hasta entre los hablantes de pueblos vecinos,
aunque no tan grandes como para impedir la comunicacién. Por ejemplo, en los pueblos
de la zona de Tehuacédn, Puebla, existen 5 palabras para «si»: shaa (Altepexi), kema
(Coapan, Vicente Guerrero), nely, naa (Coyomeapan), chamo (Zoquitlan); para «lluvia»
aparecen tiowat/ (San Juan), kiavitl (Zoquitldn), kivy (Coyomeapan) y kiavi (Xitlama);
iwitki (San Juan) y paxixicui (Coyomeapan) para «borracho», mojket/ (San Juan) y mavii
(Xitlama) para «miedoso».®

Tal situacion motivé a algunos linglistas a negarle la unidad al ndhuatl hablando
no de una, sino de varias lenguas nahuas® (c¢£ Suarez 1983). Flores Farfan (2011: 217) es
uno de los que comparten esta postura: «probablemente el ndhuatl no es y nunca fue una
sola lengua, mucho menos uniforme» y agrega que «estd constituido por un nimero
todavia indeterminado de lenguas separadas.» Sin embargo, aqui llegamos al concepto
linguistico basico, pero siempre problematico — el de la lengua. ¢{Cémo la definimos?
{Cuéles son los criterios confiables para poder demarcar en un continuum dialectal dénde
acaba una lengua y empieza la otra? Estas preguntas no son nada mas para los linguistas,
como veremos a continuacion.

Lo que generalmente se toma como punto de partida para la demarcacién es el
criterio comunicativo-estructural, aunque un poco complejo. Como afirma Manrique
Castafieda (1997: 47), «la mutua inteligibilidad es una nocién intuitivamente sencilla, pero
muy dificil de establecer porque no hay una frontera precisa entre la comprensién total y
la absoluta incomprensién, sino una gama de grados de comprensién.» La inteligibilidad
entre las variantes es la consecuencia de similitud estructural y léxica, la cual, a su vez,
reside en el origen comun. Sin embargo, iqué pasa con el noruego, sueco y danés?
Aunque sus hablantes pueden comunicarse, se consideran lenguas separadas. El ejemplo
opuesto es el chino, a pesar de que entre el mandarin y sus dialectos hay muy escasa
inteligibilidad. Estos dos ejemplos demuestran la importancia que tiene el criterio politico-

6 Existen desacuerdos entre los investigadores si el pipil ya es una lengua auténoma, como aparece en
el Catdlogo de las lenguas indigenas nacionales del INALI (2010), o se trata de una variante/dialecto del
ndhuatl (méas adelante veremos que Lastra (1986) y Canger (1988) incluyen el pipil en su clasificacién
dialectal del nadhuatl).

7 Sin embargo, en los estados de Puebla, Veracruz, Hidalgo y Guerrero se concentra alrededor de 90%
de sus hablantes.

8 En estos ejemplos he respetado la grafia de los hablantes. Los datos fueron recogidos en el taller
organizado por el Dr. Jean Léo Léonard de la Universidad de Sorbona.

9 Este punto de vista coincide con los andlisis glotocronolégicos de Swadesh (1953). De acuerdo con
este autor, la diversificacion interna del proto-nahua empezé en el 375 dC, cuando se separd el proto-
nahua oriental. (referido en Wright Carr, 2007: 19).
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ideolégico para determinar el estatus de una variedad linglistica. Tampoco hay que
olvidar el aspecto psicolégico, o sea, qué sienten los hablantes. En los afios '90 del siglo
pasado hubo en Yugoslavia una guerra civil, tras la cual se llevd a cabo una
fragmentacion artificial de la lengua, gracias a la cual todos los hablantes del serbo-croata
nos volvimos poliglotas de un dia para otro, sin haber aprendido ninguna lengua nueva.
Del serbo-croata, /ingua franca de la ex Yugoslavia, nacieron el croata, el serbio, el bosnio
y en los altimos afos hasta el montenegrino. Estos «nacimientos» tan repentinos son
reflejo de la situacidn politica de la regién. Sin embargo, mientras para los linglistas no
hay duda de que se trata de una sola lengua (las diferencias estructurales son minimas,
aunque en el léxico van aumentando como consecuencia de una rapida islamizacién en el
bosnio y de ingenieria linglistica en el croata a través de la creacién de neologismos vy el
rescate de arcaismos para tener lo menos posible en comun con el serbio), la mayoria de
los hablantes de las cuatro lenguas sucesoras ya no consideran el serbo-croata como su
lengua materna (Petrovi¢ 2007).

Volviendo al ndhuatl, para hablar de unidad y diversidad, no hay que restringirse a
la estratificacidon geogréfica, o sea, diversidad dialectal, sino también hay que tomar en
cuenta la intensidad de contacto o influencia del espafiol (nédhuatl mé&s o menos
hispanizado), de lo cual ha escrito extensamente Flores Farfdn en varias ocasiones (2000,
2004, 2006, 2012a, 2012b, inter alia). A continuacidon veremos algunas diferencias entre
las variantes del ndhuatl en todos los niveles linglisticos. 1

Nivel fonolégico:

e Los dialectos con /t/ o /l/ en lugar de /tl/:
tlakatl — takat —lakal
e El absolutivo —¢#/i tiene como variante —#/e en algunos dialectos:
Tiankistli: tiankistle (San Sebastian Zinacatepec, Santa Ana Tlacotenco)
e Diptongacién de la /e:/ del clasico:
nesi vs. niesi (Morelos, Tetelcingo; Launey)
e Diptongacién de /e:/ inicial que ha dado ye-
et/ vs. yet/ (Santa Ana Tlacotenco)
e En algunos dialectos, ya-inicial es sustituida por e-:
yakatl vs. ekat/ (Santa Ana Tlacotenco)
e Monoptongacién:
mokwepa vs. mokopa (Zinacatepec) «regresar»
e Sonorizacién de la oclusiva velar en la posicidon intervocélica:

10 La estructura y los ejemplos de esta parte provienen de la ponencia «Unidad y diversidad en el
néhuatl» de Flores Farfan y Petrovi¢, preparada en 2012.
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maka vs. maga «dar»

Morfolégicos:

o X-tla tlinon (Xalitla) vs. Ame-itla (San Sebastidn) «nada»
e X-aka (Xalitla) vs. Am-iga (Hueyapan) vs. Am-aka (Tezcoco, San Sebastidn) «nadie»
e Direccionales: conjugacion direccional vs. prefijo direccional
Ni-tla-kwa-ti (San Sebastian) vs. N-on-tlak-wa (Xalitla) «voy a comer»
e Plural de presente —A vs. —lo vs. -n
Ti-k-ita-h (central) vs. ti-k-ita-lo (Michoacan, Pémaro): ti-k-ita-n «lo vemos»
El plural de presente de indicativo en -n fue registrado en la regién del Balsas e
interpretado por Flores Farfan (2004) como un ejemplo més de convergencia del
espanol.
e Plural de futuro—keh (central) vs. —/ (Michoacén)
ti-k-chiwa-s-keh (central) vs. ti-k-chiwa-s-i (Michoacéan, Pémaro) «lo haremos»
e Pronombre de objeto de 22 persona de plural:
Amech-ita (Puebla-Cholula) vs. namech'-ita (Zinacatepec) vs. nemech-ita (Milpa
Alta) vs. am-mits'?-ita (Michoacén, Pémaro) «él/ella los ve»

Sintacticos:

Un né&huatl méas vs. uno menos polisintético
e Naxkaw vs. in de newa (Xalitla) «mio»
o Kal-itik vs. Itik kahli (Oapan vs Xalitla) «dentro de casa»
e Uso de «preposicién + pronombre personal» vs. sustantivo relacional:
No-wa vs. lwa ne (San Sebastian) «conmigo»
e Locativos pospocionales vs. preposiciones
Askakal-ko yaw vs. Yaw itech se askdkalle (San Sebastidn) «va a un hormiguero»
e Uso de «ir + infinitivo» (la forma de futuro reinterpretada como infinitivo) vs.
conjugacién direccional:
Nitlakwati vs. Niyo nitlakwas (San Sebastian) «voy a comer»
e Un néhuatl hispanizado se reconoce, entre otras cosas, por la ausencia de
incorporacion:
Tlaxkal-chiwa vs. kichiwa tlaxkahli (Oapan vs. Xalitla)

" De acuerdo con Launey (1992), los prefijos de 2pl (de sujeto, objeto, posesivo) con n- inicial son
caracteristicos de los dialectos del centro y del sur.
12 Observe en —ammitsa— la yuxtaposicién de prefijo sujeto de 2pl (am-) y 2sg de objeto (-mits-).
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Léxicos:

o Tlaxtlawi : Tlasokamati «gracias»
o  Kuhtli : kwawtli <&guila»
e Tehwan (Santa Ana Tlacotenco): tohwanti (Huasteca): tewante / tewande

(Michoacén, Pémaro) : fehAwa (San Sebastidn Zinacatepec) «nosotros»

El ndhat de Istmo (dialecto de Mecayapan) hasta distingue en el sistema de
persona entre la forma inclusiva/exclusiva respecto al interlocutor: «nosotros» que excluye
al interlocutor es nehamen, mientras tehamen lo incluye (cf. Launey, 1992, Wolgemuth,
2002).

e Ne (Zinacatepec) : na (Huasteca) : nel / newal (Michoacén) : naha (Morelos,

Tetelcingo) : newa / nehwatl/ (Santa Ana Tlacotenco) «yo»

o Apischogo : telpokawa : telpokat!/ «mozo, joven»

Aunque las diferencias entre las variantes existen en todos los niveles lingtisticos,
para mi es una exageracion considerarlas lenguas separadas.” Ni el espafol, ni el inglés
son lenguas uniformes, al contrario, son lenguas de estandarizacién policéntrica. Una
lengua uniforme, al contrario, tiene muchas normas, y a pesar de esto, no estamos
hablando del mexicano, hondurefio, argentino, peruano, puertorriquefio, etc. Ademas,
considerar las variantes del ndhuatl como lenguas distintas podria llegar a tener
implicaciones politico-ideolégicas bastante peligrosas.

3. El perfil sociolingtiistico del n&huatl

El ndhuatl, con més de un millén de hablantes, es una /engua mayor de acuerdo
con la clasificacién de lenguas de Ferguson (1966). Siendo una lengua auténoma,' con sus
propios hablantes (vitalidad) y desarrollo histérico (historicidad), pero sin norma explicita
(estdndar), se considera una variedad vernécula, cuyo estatus puede cambiar con la
simple estandarizacién. En cuanto a sus funciones, es principalmente lengua de grupo (lg),
aunque, a veces se emplea también como lengua de religién y de educacién (se ensefia
como materia en las escuelas y universidades). De ahi, la férmula de perfil sociolingtistico
de néhuatl seria:

Lmay =V (Ig,[Ir,le])

13 John Sullivan también habla de «una lengua nahua con variantes». Segin él, la «gran diferencia entre
variantes es sélo un mito». (conferencia dictada 14/08/2013 en Casa Chata, CIESAS)

4 Autonomia (A), estandar (E), historicidad (H) y vitalidad (V) son atributos cuya combinacién sirve
para la tipologia sociolingtistica de variedades segin Stewart (1968).
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Para mi, la necesidad de estandarizacién del ndhuatl es incuestionable, a pesar de
que hay voces que la critican por la posible reduccién de diversidad dialectal a largo
plazo. Estos temores no son sin justificacién, sobre todo si tomamos a Italia como
ejemplo, donde, segln los datos, en 1860 nada mas el 2,5% de sus habitantes entendia el
dialecto toscano tomado como estandar, mientras que en el afo 2011 el 53% de
poblacién lo usaba como materno. Sin embargo, no pasaria necesariamente lo mismo en
el caso del ndhuatl. Igual es posible que se engendre una situacién diglésica, en la cual la
lengua estdndar serviria como la variedad alta que suele emplearse con funciones
oficiales, y el dialecto como variedad baja, normalmente usada para expresar solidaridad
dentro del grupo.

A pesar del peligro para la diversidad linglistica del néhuatl, creo que los
beneficios de estandarizacién rebasan sus lados negativos. En primer lugar, un néhuatl
estandarizado seria el medio de comunicacién entre hablantes de dialectos lejanos, en vez
de recurrir al espafiol. Ademas, una lengua estdndar es simbolo de identidad colectivo,
con una potente fuerza cohesiva: unifica al grupo desde adentro, pero al mismo tiempo
lo demarca respecto a otros grupos. También sirve como lengua de administracién,
cultura, educacién, por lo cual es altamente valorada dentro y fuera del grupo. Con ello
crece la autoestima de sus hablantes y, consecuentemente, la lealtad linguistica, la cual es
una de condiciones para el mantenimiento linguistico.

La estandarizacién de una lengua va mano a mano con la del alfabeto. Aunque
antes de la llegada de los espafoles los nahuas contaban con un tipo de escritura
pictogréfica® con la cual registraban ciertos tipos de datos (antropdnimos, topénimos,
fechas calendéricas y cantidades de tributo, etc.), fue en la época colonial cuando se
introdujo el alfabeto latino como necesidad de los frailes en la realizacién de
evangelizaciéon. El alfabeto latino se sigue usando hoy en dia, pero de una manera
bastante arbitraria, hasta podemos decir que se ha vuelto idiogréfica (del idios «propio» y
graphein «escribir») o sea, que cada uno escribe como mejor le parece. Para ilustrarlo,
incluyo abajo algunos ejemplos obtenidos en un taller organizado en la Universidad
Tecnoldgica de Tehuacén. Los integrantes eran estudiantes de la UT y originarios de la
zona de Tehuacén.

e la palabra para «si», pronunciada como [ehé:], fue escrita de tres diferentes
maneras: eeé / ehée / €jé;

e El mismo hablante de diferentes maneras escribe [k] y hasta en la misma palabra:
como «c» y «k»: mach cajki «no esté» o «k» y «qu»: amo kaqui «no esté»;

15 Leonardo Manrique (1988) hasta le niega el estatus de escritura, precisamente porque no reproduce
fielmente el lenguaje oral, no existe un orden especifico ni para su codificacién, ni tampoco para su lectura.
Por tal razén califica la escritura antigua nahua como «semi-escritura de tipo jeroglifico».
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e El sonido [[] escrito como «x» y «sh» (otra vez de parte del mismo hablante): xaa
«si» y shitlatla <hambre»;

e Para [w] alternan «hu» / «w» / «v» / «b»: isihua «esposa», iwuinty «borracho», kiavi
«luviar, cuabitl «lefia»;

e Aparecen, incluso, hasta ciertas innovaciones, como la «y» con el valor de [i] en la
posicién final de palabra: nely «si», kivy «lluvia» (ambos ejemplos provenientes de
Coyomeapan), /wuinty «borracho» (Xitlama), o «tt» y «ss»: chitto «gato» (San Juan),
missi «gato» (Coyomeapan). El doblamiento de consonantes no es comin en el
néhuatl; si aparece, es signo de un limite morfoldgico'®, lo que aqui no es el caso.

Obviamente, es necesario poner un poco de orden en la escritura del ndhuatl. La
importancia de la alfabetizacién para la revitalizacién del néhuatl fue resaltada por
Justyna Olko y John Sullivan (2014: 385):

Revitalization will not be successful unless Nahuatl literacy is developed and
extended through the general population, both as a means of expression and
communication and as a vehicle for accessing the cultural legacy available in the
Classical Nahuatl corpus. And this will only be possible with the help of a
standardized orthography, which encompasses all variants across space and time.!”
[énfasis es mia]

No obstante, me parece que Olko y Sullivan pretenden a través de la
estandarizaciéon del alfabeto estandarizar la lengua. Una cosa es la cuestion del alfabeto y
su estandarizacién, o sea, determinar el repertorio grafémico y la correspondencia letra-
sonido; otra es la norma ortogréfica, ie. el uso «correcto» de las combinaciones de letras
(por ejemplo, si los prefijos posesivos se escriben junto con el sustantivo o no, si se van a
registrar cambios fonéticos o no, cémo escribir la negacién, etc.). La estandarizacién de la
lengua es una tarea per se, aunque intimamente relacionada con la del alfabeto, porque,
como apunta Bugarski (2004), no puede haber lenguas estdndares sin escritura. Lo que no
queda claro es por qué pretenden estandarizar todas las variantes de ndhuatl. El alfabeto
con norma ortogréfica seria un instrumento suficiente para que los hablantes de cualquier
variante puedan aplicarlo en su dialecto y escribir tal y como hablan, sin poner en peligro
la diversidad dialectal del nédhuatl.

16 La excepcidn es el verbo Jtta «ver» en el clasico.

17 La revitalizacién no tendra éxito hasta que el alfabeto nahua no sea desarrollado y difundido en la
poblacién general tanto como el medio de expresién y comunicacién, como el instrumento de acceso al
legado cultural disponible en el corpus del n&huatl clasico. Y esto serd posible Gnicamente con la ayuda de
ortografia estandarizada que incluiria todas las variantes a través del tiempo y espacio. (traduccién de M.
Petrovi¢).
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Existen varias propuestas sobre cémo llevar a cabo la alfabetizaciéon. Olko vy
Sullivan (2014: 386) abogan por una ortografia basada en el legado colonial del néhuatl
clasico, pero modificada en algunos detalles: la aspiraciéon glotal [h] escrita como h; la
longitud vocélica representada como a [a:]; la ¢ sustituida por z cuando la siguen a u o,y
por ultimo, las variantes desonorizadas de hu [w] y cu [k*] en la posicién final de silaba o
palabra se escriben como uh [sm, h] y uc [k¥, h]. Estas modificaciones se conocen como
ACK orthography de acuerdo con los apellidos de los autores que los introdujeron:
Anderson, Campbell y Karttunen. Por otro lado, el INALI" y la SEP ofrecen unas
propuestas de alfabeto fonémico, aunque la de INALI es una sugerencia sin valor
prescriptivo (v. Olko y Sullivan 2014). A pesar de que un alfabeto fonémico se podria
considerar como la respuesta ideal por la simplicidad (a un fonema le corresponde un
grafema), los razones que dan Olko y Sullivan para el empleo de ortografia ACK me
parecen mas convincentes, principalmente porque representa un vinculo con el legado de
sus antepasados y daria una continuidad a la lengua y a la cultura nahua.

Y mientras todavia no se ha llegado a un consenso respecto a cuél de estas formas
darle preferencia, Flores Farfan (2011: 225) considera la alfabetizacién una labor poco
fructifera, o mejor dicho, hasta dafina:

La introduccién de formas escritas puede tener un efecto disruptivo en el habla y la
cultura locales. Puede ser concebida como la sustitucién de una variedad local por
una distinta, lo cual genera una divisién en la comunidad de lectores y escritores
[...] Introducir la alfabetizacién en una comunidad de hablantes puede, a la larga,
tener un efecto contrario en la conservacién de las lenguas amenazadas (cf.
Milhduser, 1990), especialmente si las formas escritas son introducidas como un
mecanismo de alfabetizacién en una lengua colonial, como ha sido el caso, al
menos parcialmente, de la educacién formal en México.

4. La hispanizacién del néhuatl

Casi cinco siglos de contacto de espafiol con las lenguas indigenas de México han
dejado inevitablemente huellas en ellas. Como ya hemos visto anteriormente, muchas
han dejado de existir en este periodo y las que han sobrevivido cargan, en mayor o
menor medida, la presencia de la lengua de los colonizadores. En la primera parte de este
apartado se dard una breve descripcion de la historia del contacto entre espafiol vy
nédhuatl, seguida por un anélisis de los resultados lingtisticos de contacto.

8 He intentado conseguir la propuesta de INALI, pero hasta la fecha no se ha publicado para el
néhuatl.
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4.1. La historia breve del contacto entre ndhuatl y espafiol

El contacto entre espafol y ndhuatl desde el principio ha sido asimétrico, dado que
el espafol se impuso como lengua prestigiosa y dominante. La historia del contacto no
presenta ninguna novedad para los estudiosos en el campo de bilingliismo o
multilingtiismo. Al principio, no hubo casi ningin cambio en ndhuatl — uno que otro
neologismo para conceptos anteriormente desconocidos (tlequiquiztli «saca fuego» para
escopeta o caién) o adecuaciones seménticas de palabras ya existentes (mazat/ «venado»
para caballo). Luego sigue la fase de intrusibn masiva de préstamos |éxicos,
principalmente de sustantivos, adaptados fonética y morfoldgicamente al néhuatl, para
dar lugar a la tercera fase, caracterizada por la expansién de bilingliismo y cambios
estructurales. En esta fase entran al nahuatl verbos, preposiciones y particulas del espafiol;
el vocabulario béasico del nédhuatl empieza a desmoronarse, permitiendo la intrusién del
espanol (por ejemplo, en el sistema del parentesco') y los sustantivos inanimados reciben
sufijo de plural (Lockhart 2001: 117-124). A través del estudio de textos de diferentes
periodos, Karttunen y Lockhart (1976) logran establecer la cronologia de estas fases. La
primera abarca el periodo de 1519 a 1550, la segunda hasta la mitad del siglo XVII,
mientras que la tercera va desde 1640 hasta 1800.

4.2. Los resultados del contacto

El hecho de contar con més de un millén y medio de hablantes no es ninguna
garantia de vitalidad del né&huatl. Como observa Flores Farfan (2000: 3), «todas las
lenguas mexicanas estdn amenazadas, aunque en distintos grados» y, contrariamente a la
opinién comun, el nahuatl no es la excepcién (cf. Hill y Hill 1986). En muchas zonas
nahuas estd en marcha el proceso de desplazamiento de lengua, lo que se ve claramente
tanto en los datos estadisticos?® (v. Figura 1.) que revelan que desde el afo 1895 el
ndhuatl ha estado perdiendo constantemente el nimero de hablantes?’, como en la
reduccién del nimero de municipios donde se habla el ndhuatl. Para dar nada mas un
ejemplo de ello, Tim Knab (1979: 346) informa que a principios del siglo XX en el Valle

19 |/ Flores Farfan 20122

20 Como ya ha notado Flores Farfan (2012a), para tener una imagen completa sobre el proceso de
desplazamiento de lengua, se requiere tanto el perfil cuantitativo, como cualitativo. Los datos estadisticos
son sujetos a manipulacién, por un lado, y por el otro, los censos no nos dicen nada sobre los &mbitos de
uso de la lengua indigena, si la usan diariamente, si el hablante es capaz de comunicarse, o nada maés es
hablante pasivo. También queda la cuestién de sinceridad en dar la respuesta sobre la lengua, porque hay
gente que por la discriminacién niega ser bilingte.

2 Puesto que no se trata de una comunidad de habla homogénea, la situacién no es uniforme y hay
zonas de una fuerte resistencia al desplazamiento, como lo ha demostrado Flores Farfan (2000) para el rio
Balsas (Guerrero).
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de Puebla habia unos 100 poblados donde el n&huatl era la lengua materna, mientras que
en los afios "70 del siglo pasado no rebasaba méas de 17 poblados?2.

Figura 1. Los hablantes del néhuatl en el territorio mexicano respecto a la poblacién nacional
mayor a 5 afios entre 1895 y 2010%
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Fuente: elaboracion propia a partir de los datos de INEGI para los censos y conteos.

Obviamente, estos datos no implican que vaya a desaparecer en un futuro cercano, pero,
a largo plazo, este pudiera ser su destino si la tendencia actual hacia el desplazamiento
prosigue (o al menos de algunas de sus variantes). Como se reporta en Ethnologue
(2005), de las 28 variantes del nédhuatl, una ya estd en condiciones de extincién (el
néhuatl de Tabasco), una es moribunda (Istmo- Cosoleacaque), 7 variantes estdn en
peligro?*, 5 en proceso de desplazamiento?’, 9 en desarrollo?® y hay nada més 5 que se
consideran fuertes?’.

22 La misma tendencia ha sido reportada en otras lenguas y regiones. De acuerdo con Acevedo Conde
(1997: 202) quien analizé la situacion linglistica en Oaxaca, «casi la mitad de los municipios zapotecos y el
60% de los mixtecos abandonaron el idioman».

23 Estos datos hay que tomarlos con cierta reserva. En primer lugar, porque hasta el Censo de 1960 los
datos sobre la poblacién se refieren a la poblacién total, sin tomar en cuenta el despliego segiin edad. En
segundo lugar, para el 1950 se dispone de datos parciales respecto a la lengua indigena («poblacién que
habla Gnicamente la lengua indigena», excluyendo, de esta manera a las personas bilingles), razén por la
cual tenemos valor tan bajo de los nahuatlatos.

24 De acuerdo con £thnologue (2005), las variantes en peligro son: ndhuatl central, ndhuatl del centro
de Puebla, Durango oriental, Istmo — Pajapan, ndhuatl de Michoacén, Tetelcingo, Tlamacazapa.

25 Coatepec, Huaxcaleca, Ometepec, Santa Maria la Alta, Temascaltepec.

26 Zacatldn-Ahuacatlan-Tepetzintla, La Huasteca occidental, Durango occidental, el dialecto sudeste de
Puebla, Oaxaca septentrional, Mecayapan, Sierra de Puebla, La Huasteca oriental, la Huasteca central.

27 Orizaba, Guerrero, Morelos, Puebla septentrional, Sierra Negra.
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Una de las razones que ha provocado tal situacién es la interrupcién de la
transmisidn de la lengua. Los padres o ya no quieren transmitir su lengua a los hijos, o los
mismos hijos se niegan a hablarla. En varias ocasiones he escuchado comentarios de los
jévenes que se sienten raros al hablar la lengua de sus padres o que les da pena hablarla y
que prefieren, en vez, aprender el inglés, lo que nos habla de una lealtad lingtistica
bastante baja. Esta actitud negativa es consecuencia de la discriminacién a la que se ven
expuestos?8.

Ademés de los datos estadisticos como un vestigio de desplazamiento linglistico, la
lengua misma es la que nos habla de este proceso, a través de hispanizacién del ndhuatl
que se refleja en préstamos masivos, alternancia de cédigos compuesta?’ e inevitable
convergencia. Asi, por ejemplo, han entrado numerosos préstamos culturales®® al nédhuatl,
como las medidas (kilo, metro), los nombres de platillos, de dias y meses, términos
relacionados con la escuela (escuela, maestro, libro). También el sistema vigesimal de
numeracién fue sustituido por el decimal y los clasificadores han caido en desuso. En el
ejemplo3 que se da a continuacidn se pueden observar algunos de los préstamos
mencionados.

(1) Ne de domingo niyo nitlanamakati. Niknamakati, pues, enchiladas, memelitas, taquitos.
Entresemana ne niknamaka tlaxkalle por kilo itech nocha.
«De domingo yo voy a vender. Vendo, pues, enchiladas, memelitas, taquitos. Entresemana
vendo tortilla por kilo en mi casa.»

El vocabulario béasico del nédhuatl ha salido afectado también. A veces los
préstamos sustituyen la palabra nativa, como es el caso, por ejemplo, de «corral» que se
usa en vez de tepancalli, tetzacuilli, tepanchinamit/ o totoltepan calli («corral de gallinas»),
todos registrados en el diccionario de Molina ([1555] 2004); en otros casos compiten las
dos formas y la seleccién de una u otra puede ser una de las variables relacionada con la
edad del hablante y con el tipo de bilingliismo (aunque aqui no hay que excluir las
intenciones comunicativas del hablante): onikpewalti vs. onikomensaro® «comencé»,
otiviviroaya vs. otinemia «vivias».

28 Un excelente y minucioso anélisis de la discriminacién que sufren hablantes de lenguas indigenas en
Meéxico es dado en INALI 2008.

29 Alternancia de cédigos compuesta (composite codeswitching) es un término con el cual Myers-
Scotton (2002, 2006) se refiere a una mezcla de alternancia y convergencia en el sentido que ambas
lenguas participan en la construccién del marco morfo-sintactico.

30 Préstamos culturales (cultural borrowings), que se introducen repentinamente a la lengua, tienen que
ver con conceptos u objetos nuevos en la lengua receptor y sirven para llenar vacios 1éxicos (Myers-Scotton
1993: 169).

31 Todos ejemplos presentados aqui fueron registrados en San Sebastidn Zinacatepec, Puebla. Esta
variante pertenece al dialecto de Tehuacdn-Zongolica, también conocido como néhuatl de Sudeste de
Puebla.

32 Observe aqui la ausencia de prefijo de objeto directo &-.
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La adaptacién de los préstamos no es una condicién obligatoria, mientras que la
integracion morfo-sintactica es muy comun, sobre todo en el caso de los verbos que se
«nahuatlizan» simplemente agregando el sufijo -oa al infinitivo y de ahi recibiendo toda la
inflexion como si fueran nativos, la adaptacion fonoldgica se da ocasionalmente (como
en tekompare de «compadre»), lo que coincide con la conclusién de Flores Farfan (2012a:
217) que en néhuatl «son pocos los préstamos nativizados, sobre todo
fonolégicamente»33. Por ejemplo, en los préstamos como pueblo, mundo no se ha dado
la adaptacién fonoldgica, a pesar de que el ndhuatl no cuenta con fonemas oclusivos
sonoros /b/ y /d/, mientras que en los ejemplos nochi movida «toda tu vida», nofamilia*
«mi familia», omoenvidiaroaya «envidiabas» se observa la adaptacién morfoldgica
Unicamente.

Los préstamos de palabras gramaticales®®> son numerosos, como por, para, de,
mejor, hasta, que (tanto como relativizador, como complementador). El
complementador gue ha sustituido morfema @ del nahuatl clasico y es utilizado por los
jovenes (ej. 2), mientras que los adultos, generalmente de mayor competencia en
nahuatl, optan por @ casi de manera sistemaética (ej. 3):

(2) Ne onikili que amo nikitaka keme se amiga.
«Yo le dije que no la veia como una amiga.»

(3) Kihtoa neka omotransformaro, omoketske de ik itsonteko.
«Dicen que aquél se transformd, que se pard de su cabeza.»

La alternancia de cédigos compuesta que se da en situaciones de contacto intenso
es, segn Myers-Scotton (2005), uno de los indicadores de desplazamiento linglistico. En
el ejemplo que sigue, los morfemas de sistema tempranos3¢ se (determinante) y posesivo
indefinido animado te son de la lengua matriz3” (LM), mientras que de, el morfema de

3 Incluso en espafiol existen los préstamos que guardan la pronunciacién y ortografia original, como
ballet y paddle, a los cuales la RAE denomina como «préstamos crudos» O «extranjerismos»
http://www.rae.es/rae/gestores/gespub000009.nsf/(voAnexos)/archC4B2B43F4803FF78C125715D003899
B8/SFILE/PRESLUISBARCIA.HTM.

34 Se hubiera esperado en este caso la adaptacion fonoldgica, puesto que el nédhuatl carece del fonema
labiodental fricativo /f/.

35 Para mas informacion, consulte Suérez 1977.

36 El modelo 4-M (The 4-M Model) es un modelo de clasificacién de morfemas de Myers-Scotton y
Jake (2000) que parte de las funciones sintacticas de los morfemas y de las hipotesis sobre su activacion en
el proceso de produccién de habla. Morfemas de sistema tempranos son uno de cuatro tipos de morfemas
que distinguen estas autoras. Son morfemas que llevan informacién gramatical y dependen de morfema de
contenido que los selecciona indirectamente en el nivel de lema, como por ejemplo, sufijos de plural de
sustantivos y determinantes.

37 «Lengua matriz» (matrix language) y «lengua insertada» (embedded language) son términos de Myers-
Scotton empleados en su modelo de alternancia de cédigos, denominado marco de lengua matriz (Matrix
Language Frame Model), para distinguir entre la lengua que provee y marco morfosintactico y la mayoria
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sistema tardio, que se de acuerdo con el Modelo de 4-M se denomina «puente»®, es un
préstamo de espafiol, por lo cual se puede activar en el lexicdbn mental como lema de LI o
de LM. Por otro lado, huerta es morfema de contenido proveniente de la lengua
insertada (LI). Lo que hace que este ejemplo sea caracterizado como alternancia de
cddigos compuesta en su estructura abstracta que proviene de espafol. Esto no quiere
decir que el espafol sea la fuente de marco sintactico, sino que tal estructura es la
consecuencia de un cambio tipolégico, resultado de convergencia®®. Un ejemplo no
hispanizado seria simplemente *fe-huerta®® «la huerta de alguienn».

(4) Se huerta de se tekompare
«Huerta de una persona»

En un ndhuatl conservador de los adultos todavia se guarda la construccidn
posesiva del ndhuatl clasico que consiste de yuxtaposicion del poseedor (o genitivo) y lo
poseido (nominativo), como lo ilustra ejemplo:

(5) Novecina ichpoch
«Su hija de mi vecina»

El contacto intenso de larga duracién ha provocado el cambio de tipologia de
ndhuatl que cada vez se estd volviendo una lengua més analitica®'. El sistema de locativos
posposicionales ha cedido frente a las preposiciones, las cuales, a su vez, han sustituido
también a los sustantivos relacionales. Asi, por ejemplo, se usa la /wa ne («con» + «yo») en
vez de nowa «conmigo» (prefijo posesivo 1sg no- y sustantivo relacional -wa), o kan
tiankistle «en el mercado» en vez de locativo tignkisko.

Ademads, aparecen nuevas categorias que no existian en el clasico, como el
infinitivo (para nitlapakas «para lavar») y el determinante indefinido se (se tlakat/ «un
hombre»). Por otro lado, se han eliminado del ndhuatl varias categorias inexistentes en
espanol, que es otra manera de acercamiento en el nivel abstracto entre las dos lenguas.

de los morfemas (esta lengua es lengua matriz) y la lengua que contribuye nada més con los morfemas
léxicos, i.e. de contenido (la lengua insertada) (Myers-Scotton 1993).

3% Los «puentes» (late system bridge morphemes) sirven para unir morfemas o constituyentes en
unidades mayores, como «de» posesivo, o complementador «que».

39 Aqui se mencionan brevemente nada mas algunos de los cambios en néhuatl. Este tema es tratado
detalladamente en los libros de Hill y Hill (1986) y Flores Farfan 2012a, asi como sus articulos mencionados
anteriormente. En Petrovi¢ 2016b la convergencia en ndhuatl es tratada a partir del Modelo de 4-M vy los
mecanismos lingliisticos que participan en el cambio.

40 Con el asterisco indico que se trata de un ejemplo construido.

4 Este tipo de cambio Flores Farfan (2004: 86) lo denomina como «sintagmatizacién» y lo define como
«a trend in which incorporation is disfavored and syntactic constructions are preferred».
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Tal es el caso de sufijos posesionales -hud/-é «duefio de» (Launey, 1992) que dieron lugar
a la construccién con verbo piya* «tener»:

(6) Nikpiya se notiendatsi.
«Tengo una tiendita.» (Petrovi¢ 2016b: 127)

Otros se han eliminado sin dejar rastro: prefijos direccionales -on/-Aual, o la
negacién de optativo-vetativo macamo®®, por lo cual el uso de la negacién amo
(anteriormente empleada con los verbos en indicativo) se ha extendido a estos modos
(Petrovi¢ 2016b, Flores Farfan 2004).

(7) Amo ma kitlane tomin.
«Que no gane dinero».

Conclusién

En este trabajo hemos hablado sobre algunas cuestiones palpitantes respecto al
estatus de ndhuatl, tales como su identidad y la necesidad vy justificacién de cambio de su
estatus sociolinglistico de una variedad vernéacula a la estdndar. Se ha dicho que en vez
de poner énfasis en las diferencias entre las variantes y medir porcentajes de
comprension, seria mas Gtil resaltar lo que tienen en comudn y buscar la unidad dentro de
la diversidad que existe entre ellas. Considerar las variantes nahuas como lenguas
separadas implica dividir y debilitar el grupo. La existencia de una variedad supradialectal
en forma de una lengua estandarizada funcionaria como la fuerza cohesiva desde adentro
y, por otro lado, aumentaria el prestigio de la lengua, tanto como entre los mismos
nahuatlatos, como fuera del grupo. El proceso de alfabetizacién va acompafando a la
estandarizacién. En la dltima parte hemos visto que el proceso de desplazamiento de
ndhuatl, anunciado en los datos estadisticos, se ha confirmado en el anélisis de los
cambios que ha provocado el contacto prolongado con espafiol.
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Resumen

El Retrato de la Lozana Andaluza nos ha llegado en un solo ejemplar de la Gnica edicién de la
obra, conservado en la ONB y que se descubrié en el siglo XIX. Esta novela dialogada, protagonizada por
una prostituta, ha sido muy editada y estudiada en los ultimos afios, pero los criticos no se ponen de
acuerdo en la interpretacién de muchos pasajes, oscuros e incomprensibles. El objetivo de este ensayo es
demostrar que la obra es una novela en clave, que debajo de esa superficie novelesca prostibularia se
esconden una serie de pasquines contra reyes, papas, cardenales y gobernantes que confluyen en la politica
de ltalia a fines del XV y en las tres primeras décadas del XVI. En él se levanta la méscara de algunos
personajes de la obra para que pueda verse algo de lo que oculta, y se vincula a una tradicién literaria, la
del didlogo de Luciano £/ gallo y sus transmigraciones, revitalizada con el erasmismo. Asi se entiende el
juego literario que lleva a cabo Francisco Delicado, y se ve como tras la méscara y la transmigracion de la
Lozana Andaluza se esconde nada menos que el Gran Capitédn, Gonzalo Ferndndez de Cérdoba.

Palabras clave: novela en clave, pasquin, transmigracién de almas, didlogo lucianesco, politica
italiana (1492-1530), Gran Capitén.

THE PORTRAIT OF LOZANA: THE LUSTY ANDALUSIAN WOMAN, A ROMAN A CLEF
Abstract

The extant copy of the only edition of Retrato de la Lozana Andaluza (Portrait of Lozana: The
Lusty Andalusian Woman), discovered in the 19t century, is kept at the Osterreichische Nationalbibliothek.
The novel in the form of dialogue, with a prostitute in the leading role, has been widely edited and studied
over the past years, but scholars have disagreed on the interpretation of many obscure and
incomprehensible passages. This article argues that the novel is a roman & clef, and that its surface of a
brothel novel hides a series of pasquinades against the kings, popes, cardinals and rulers that converged in
the ltalian politics of the late 15 century and the three first decades of the 16" century. The article unveils
the identity of some of the novel's characters, and connects the novel with the literary tradition of Lucian's
dialogue The Cock and the transmigration of souls, which Erasmists revived. Under this light, it is possible
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to understand Francisco Delicado's literary game, who transmigrated the soul of the Gran Capitdn Gonzalo
Ferndndez de Cérdoba himself into the Lozana Andaluza to construct his protagonist.

Key words: Roman a clef, pasquinade, transmigration of souls, Lucian’s dialogue; ltalian politics
(1492-1530), Gran Capitén.

El Retrato de la Lozana Andaluza es una novela dialogada que ha tenido mucha
fortuna en los dltimos tiempos, en contraste con su vida totalmente oculta durante siglos.
Solo se conserva un Unico ejemplar —fue impresa como obra anénima en Venecia sin
indicacién de lugar ni afio- en la Osterreichische Nationalbibliothek de Viena. Fue el
bibliotecario Ferdinand Wolf quien en 1845 dio a conocer la existencia de la obra,
perteneciente a la Biblioteca Imperial, que hasta entonces habia quedado olvidada y que
tendria muy escasa difusién en su tiempo; no figura prohibida en el Cathalogus del
inquisidor Valdés (1559), por tanto, no debié de circular por Espafia. Su primera edicién
la llevaron a cabo el marqués de la Fuensanta del Valle y J. Sancho Rayén para la
Coleccién de libros espafoles raros o curiosos, Madrid, Ribadeneyra, 1871. En 1950,
Antonio Pérez Gémez publica una edicion facsimil, en Tipografia Moderna, Valencia, que
pone al alcance de todos el texto tal como estd impreso, con sus grabados, que son
esenciales. A partir de este momento, se suceden las ediciones; solo diré que en el siglo
XXl se ha editado ya cinco veces (por Perugini, Bubnova, Sepilveda y Perugini, por
Gernert y Joset, y por mi misma). En junio de 2016 la OBN digitalizé el texto, y cualquier
persona puede, por tanto, hoy ver y leer esa primera y Gnica impresion.

Fue Pascual de Gayangos quien saco a la luz la declaraciéon de autoria de Francisco
Delicado en su edicién de Libros de caballerias, Madrid, Ribadeneyra, 1857, porque el
clérigo cordobés dice en el prélogo al Primalecn: «... que cierto los que se apartan de la
graméatica espafola que es encerrada en aquella grande y famosa historia de Amadis de
Gaula son sin duda nuevos romancistas como lo fui yo cuando compuse La Lozana en el
comun hablar de la polida Andalucia, mas hicelo por mejor la arrendar en la manera de
su hablar» (Delicado 2004: 448).

El Retrato es aparentemente lo que indica su titulo, un retrato, porque esta novela
dialogada no tiene la estructura que requiere toda «fadbula». Cualquier lector puede quitar
—dejar de leer— algunos de los mamotretos, y no se altera el acontecer de la trama. El
autor la divide en sesenta y seis mamotretos o capitulos de distinta extensidn,
encabezados siempre por alguna indicacién sobre el contenido, que a veces le sirve de
marco, otras resume lo que va a suceder e incluso da datos que luego no aparecen en el
texto, pero a los que se refiere més adelante Lozana como acaecidos. Desfilan nada
menos que ciento veinticinco personajes, segin dice el autor, aunque si se tienen en
cuenta los distintos nombres que aparecen en los didlogos suman diez més; no importa
tanto la precisién, sino el abultadisimo nimero de personajes y, como no reaparecen casi
nunca, y no se nos da datos sobre ellos, la comprensién de lo que en la novela sucede es
realmente tarea muy dificil. Si afadimos a ello el lenguaje coloquial, en el que a veces se
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mezclan términos italianos, podemos concluir que el indudable interés que despierta su
materia prostibularia y el erotismo de algunas escenas no se ve acompafado luego por el
placer de la total comprensidn de la historia narrada. Jesus Sepulveda hablaba, con razén,
«de lo dificil que le resulta al estudioso moverse en un terreno minado, especialmente por
nuestro insuficiente conocimiento del material linglistico manejado por Delicado» (2002:
117-118). Sin embargo, no reside solo en la lengua la dificultad, porque, si no
entendiéramos algunas palabras o expresiones y el relato fuera coherente, el contexto
podria suplir tales carencias, pero no es asi.

Ante esta curiosa obra, los estudiosos se han esforzado vanamente en encontrar la
clave o claves de lectura que permita una comprensiéon total de la creacidn literaria de
Delicado; Imperiale estd convencido de que «el texto delicadiano resiste varias
interpretaciones y todas pueden ser muy bien fundamentadas» (1997: 60), y lo mismo
opina Joset, que indica que las muchas interpretaciones criticas desde el siglo XIX hasta
hoy es prueba de «la flexibilidad de un texto que se pliega a las metodologias filoldgicas y
hemenéuticas al uso» (Delicado 2013: 370).

El texto puede plegarse a la voluntad del critico, pero el narrador no es un
prodigio de precisiéon ni de congruencia: la Napolitana tanto tiene un hijo como dos
(claro es que se puede interpretar que ese hijo es doble, pero no deja de ser una
interpretacién sin base légica); el escritor dice al principio que no quiere que ninguno
quite ni afada nada al retrato, y al final invita a lo contrario. Sabemos que la Lozana
queda embarazada porque se dice en el argumento del mamotreto XXIIl («Cémo fue la
Lozana en casa de esta cortesana y hallé alli un canénigo, su mayordomo, que la
emprefid»), pero no porque pueda deducirse del didlogo que hay en él.

El «autor» anota lo que ve y oye, pero no conoce a la Lozana hasta el comienzo de
la segunda parte, aunque antes ha intercalado el mamotreto XVII, en donde Rampin ve el
cuaderno en el que el autor habia escrito el capitulo anterior, y lo hace «para que se
entienda lo que adelante ha de seguir», y en esto estd claro que confunde mas que
orienta; dice que hace tiempo que conoce a Rampin y no quiere ir a casa de Lozana,
porque «un tiempo fue que no me hiciera ella esos arrumacos. Que ya veo que os envia
ella, y no quiero ir, porque dicen después que no hago sino mirar y notar lo que pasa
para escrebir después y que saco dechados» (Delicado 2017: 57-58). Es evidente que
Delicado no domina el arte de construir una historia, y que los criticos podemos ir
sacando madejas de la materia contada por los personaje e intentar relacionar unos cabos
con otros semejantes, pero nunca tenemos la sensacién de pisar terreno firme, y llegamos
a la conclusién de que la novela no tiene un argumento trabado; su atractivo no reside
en la fabula narrada.

El Retrato de Lozana Andaluza estd lleno de movimiento, de voces, de colorido;
vemos las calles de Roma, oimos a la cortesana y a sus clientes, nos damos cuenta de la
astucia de Lozana, de sus engafios, de su arte para sobrevivir: sabe cocinar, hacer afeites,
sabe remedios para muchos males, aunque... algunos de los afeites dan que pensar, por

BEOIBERISTICA Vol. | / Namero 1 (2017) | 65-80 .



EL RETRATO DE LA LOZANA ANDALUZA, UNA NOVELA EN CLAVE

ejemplo, el «pegote o pellejador» que la tia dice a Lozana que estéd hecho «de trementina
y de pez greca, y de calcina virgen y cera» (Delicado 2017: 48), porque la calcina es «la
mezcla de cal, piedra menuda y otros materiales». No parecen materiales para depilar, vy,
en cambio, si de guerra.

Cuando no se entiende un texto, hay que plantearse siempre la posibilidad de que
su autor esté diciendo algo distinto de lo que parece, {podria suceder esto en el Retrato
de la Lozana Andaluza?, ino serd una novela en clave? Vamos a empezar a quitar algunas
maéscaras para descubrir que asi es.

1. Tirar del hilo: tras las mascaras hay personajes histéricos

Al llegar a Roma, Lozana, tras un episodio violento en casa de unas espafolas,
entra en un espacio amigo, en casa de una camisera, la Sevillana, y ella manda llamar a
unas parientas suyas, entre las que estd Beatriz de Baeza. Vamos a fijarnos en algunas de
las palabras que esta dice: <No hay peor cosa que confesa necia», y enseguida le pregunta
a su prima Teresa: «Decime, prima imuncho sabéis vos!, que yo soy una boba que no paro
mientes en nada de todo esto», VIl (Delicado 2017: 23-24). Ese personaje esta
escondiendo a otro real, es mascara de Beatriz de Bobadilla, la gran amiga de lsabel la
Catodlica, cuyo marido, Andrés Cabrera, era de origen judio (Bobadilla estd a muy pocos
kilbmetros de Baeza). Al llamarla Beatriz de Baeza esconde el apellido, pero el adjetivo
que ella misma se aplica nos da la clave.

Lozana le dice a la Sevillana que entre esas primeras espafolas, «las putas viejas
alcoholadas» que echd escaleras abajo, «estaba alli una beata de Lara, el cofio puto vy el
ojo ladrén, que creo hizo pasto a cuantos brunetes van por el mar océano», y la razén es
que ella «<no quirié que me lavase con el agua de su jarrillo» (Delicado 2017: 21-22).
Podemos fingir que lo entendemos, pero no es asi; y ese personaje no reaparece, por
tanto no sabemos por qué la llama «beata de Lara», ni por qué habla de los brunetes, es
decir, los mulatos («negro, pero no muy subido» dice Autoridades) del mar océano, que es
la Unica vez que se menciona en la novela, ni parece razonable la furia de Lozana porque
esa beata de Lara no le dejara lavarse con el agua de su jarrillo. Pero si nos apoyamos en
esos «brunetes del mar océano», podremos ver debajo de la méscara al primer Patriarca
de las Indias nombrado por Clemente VIl en 1524 (Fernando el Catdlico habia pedido en
julio de 1513 al recién elegido Ledn X que creara tal cargo, pero no lo logrd), que es de la
familia de los Lara, arzobispo de Granada y canciller mayor de Castilla, Antonio de Rojas
Manrique (su padre fue Gémez Rodriguez de Rojas, Il sefior de Requena, hijo de Elvira
Manrique de Lara); y el agua del jarrillo que le niega a la judia Lozana es la del bautismo.

Empezamos, pues, a ver que nada de lo que cuenta el Retrato es tal, sino que es
solo una capa novelesca bajo la cual se engarzan pasquines; pero {qué personaje histérico
estd en la raiz de la creacién del de la Lozana Andaluza? Antes de poderlo identificar, hay
que ver el procedimiento literario que utiliza Francisco Delicado.
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2. La cortesana, transmigracién de un personaje histérico

El recurso literario al que recurre en parte el escritor es la transmigracién de las
almas, y para entenderlo debemos recordar el didlogo £/ suefio o El gallo de Luciano. En
él, el zapatero Micilo conversa con su gallo, que tiene en su cuerpo el alma de Pitdgoras
en la mas reciente de sus transmigraciones; primero fue el guerrero troyano Euforbo, que
en Troya hirié a Patroclo y fue muerto por Menelao; después fue el filésofo Pitdgoras y
luego Aspasia, la cortesana de Mileto; y seguirian sus metamorfosis en seres humanos y en
animales hasta llegar a ser gallo.

Es la vida del gallo como cortesana la que inspira a Delicado, y no solo lo hace a él
porque en £/ Crotalon (que tuvo que acabarse después de 1555 por las referencias
histéricas y literarias que hay en el texto) también esta esa transmigracién como cortesana
en la vida del gallo, que sigue conversando con Micilo. Y ademas su autor ha leido u oido
hablar de La Lozana Andaluza porque su Aspasia llega a Roma cuando la Lozana dice que
lo hace, en tiempos de Ledn X, y ademas su actividad resume la suya: «y otro tiempo fui
en Roma una cortesana llamada Julia Aspasia, mantuana, en tiempo del papa Ledn
décimo, que en /ozania y aparato excedia a las cortesanas de mi tiempo, y ansi tuve
debajo de mi dominio y sujecién a todos cuantos cortesanos habia en Roma, desde el
mas grave y anciano cardenal hasta el camarero de monsefior» (Villalén 1990: 212). A
este texto hay que afadir otra imitaciéon méas temprana del didlogo de Luciano: el Diglogo
de las transformaciones de Pitdgoras, que tuvo que escribirse poco después del Saco de
Roma, porque también este gallo narra a Micilo cémo fue convertido en ramera, en
Clarichea.

Que La Lozana Andaluza sea la historia de una transmigracién de un alma queda,
por tanto, dentro de una tradicién literaria satirica contemporénea y erasmista. Lo que
sucede es que lo que oculta la obra no son satiras de costumbres andénimas, sino
punzantes pasquines politicos contemporaneos, que se suceden sin orden cronolégico ni
unidad de sentido. Delicado elige a la Lozana Andaluza, una prostituta conversa, para
ocultar nada menos que a su muy admirado Gran Capitdn, a Gonzalo Fernédndez de
Cérdoba; nunca se encuentran los dos —personaje real y literario— en vida del gran militar,
pero Lozana si ird a visitarlo después de muerto, porque la Jerezana, la més galana de las
cortesanas, es otra mascara del Gran Capitan. Es facil verlo porque, cuando Lozana
pregunta a sus criados italianos dénde estd la sefiora, dice una curiosa frase: «En la
anticAmara o en la recdmara?», y es solo para que uno de ellos, Altobelo, pueda
contestarle: «Entréa alla a la loja, que allé esta sola», LVII (Delicado 2017: 183). Esa «loja» es
Loja, donde se retiré el Gran Capitan cuando Fernando el Catélico le quité el mando de
todo. Alld vemos a la Jerezana en su soledad; y como la Lozana ha dicho antes a un
Galén que le dio anoche «musica de flautas de aciprés», esa méascara estd ya muerta.
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Como puede comprobarse con estos breves apuntes, no es libro facil el Retrato,
pero si divertido y apasionante, transgresor —casi surrealista a veces—, y ademas es un
documento histérico importantisimo porque se presentan desde una lente burlesca hechos
de fines del XV y el primer tercio del XVI vividos por un contemporaneo.

3. La historia de la Lozana Andaluza es una Aquilea

El Retrato es en realidad una Aquilea, nombre que aparece en el grabado donde se
ve a Lozana depilando a Clarina, impreso dos veces en el libro; debajo de un personaje
ambiguo que se mira en un espejo cuadrado (no redondo como el de la cortesana del
primer plano), estd escrita de forma destacada la palabra «Aquilea», que nos lleva a la
historia de Aquiles disfrazado de mujer. Y en la parte superior se lee «Oriana» —ni Aquilea
ni Oriana se mencionan en el Retrato-, y el nombre cobra sentido si lo enlazamos con lo
dicho por Delicado en el Primalecn: Oriana es princesa de Gran Bretafia y protagonista
del Amadis (que también edité Delicado en Venecia); y en la introducciéon al Primaledn,
el escritor identifica las hazafias del Gran Capitdn con don Duardos, hijo del rey de
Inglaterra: «... y otro Primaleén como lo fue el conde de Cabra, sefior de Baena, don
Diego Ferndndez de Cérdoba, y a don Duardos fue semejante otro su pariente, don
Gonzalo Fernandez de Cérdoba» (Delicado 2004: 439).
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Imagen 1: Lozana depilando las cejas a Clarina. La palabra Aqguilea esté en el centro del grabado.
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Volvamos a la Aquilea o historia del més valiente héroe aqueo, Aquiles. Su madre,
la diosa Tetis, intentd evitar su muerte en la guerra de Troya, como el hado pronosticaba,
vistiéndolo de mujer y haciendo que viviera entre las hijas del rey Licomedes con el
nombre de Pirra —la pelirroja—. Serian Odiseo y Diomedes, disfrazados de vendedores
ambulantes, quienes ofrecerian a las muchachas ropas y joyas, pero entre ellas pusieron
un escudo y una lanza. Aquiles desveld su identidad al lanzarse a coger estos ultimos; vy,
convencido por los dos aqueos, empezd su vida gloriosa como el gran héroe guerrero.

En el Retrato serd precisamente al mercader Diomedes el Ravefiano a quien va a
seguir la cordobesa Aldonza abandonando a su tia y a su tierra; recalaria con su amado
en algunos lugares del Mediterrdneo asociados a las victorias del Gran Capitdn como
Chipre o Candia. En cambio, el apelativo que tiene Diomedes va unido al gran desastre
del ejército de la Santa Liga, mandado por Ramén de Cardona, en Ravena (abril de
1512); y no es dificil asociar esta derrota del rey de Espafia Fernando el Catdlico a su
anterior decision de quitarle todo mando militar al victorioso Gran Capitan, que habia
logrado expulsar a los franceses de Napoles.

El padre de Diomedes se quedara con los hijos de Lozana, a los que quiere mucho,
y pagaréd para que la maten en tierras francesas. Y aqui Delicado estd jugando de nuevo
con la alusién mitolégica y con el hecho histérico para dejar sola a Lozana vestida a la
genovesa y llevarla a que cumpla su destino romano, manejando todos los hilos de la
politica del momento; o, mejor dicho, para que él con la méscara de la prostituta pueda
ir clavando dardos a reyes, papas y cardenales.

Gracias a Medea, Jasén logré conquistar el vellocino de oro, pero el rey Creonte
de Corinto quiso matarla para casar al héroe con su hija. Este es el motivo literario que
utiliza Delicado para empezar el esbozo de la actuacién de Fernando el Catdlico porque
la conquista de Napoles fue esencial para asentar la presencia espafola en ltalia, que
ampliaria luego el emperador Carlos; y a él estd apuntando con el vellocino de oro. Y
refuerza la referencia mitolédgica la mencién a los hijos de Lozana —que no desempefian
papel alguno en la vida de la cortesana—, ya que Medea si maté a sus hijos para vengarse
de Jasén, y, en cambio, el padre de Diomedes no lo hace porque tales hijos representan
las conquistas militares del Gran Capitan, de las que se apropia.

Hay un hecho politico que marca esa actuacién del Rey Catdlico: su visita a
Népoles en noviembre de 1506 con su mujer Germana de Foix, porque alli pudo
comprobar la admiracién que todos sentian por el Gran Capitédn, que habia ido antes a
Génova a recibirle. Se le sumard la reunién que tendrd Fernando el Catdlico al afio
siguiente con Luis Xll en Savona —en Génova—; el rey de Francia organiza un banquete
como final del encuentro el 30 de junio de 1507 y coloca en la mesa, con los mismos
honores que a Fernando y a Germana, al Gran Capitdn (Ruiz-Domeénec 2002: 423). En
Génova se quedaria dos afios su esposa Maria de Manrique, que habia caido enferma; y
el rey Fernando le prohibié que permaneciera a su lado, obligdndole a regresar a Espafa.
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Esos son los hechos politicos que toman forma mitoldgica para dejar en soledad a
Lozana, que va vestida de genovesa al comenzar su vida romana.

Uno de los blasones del Gran Capitan «tenia dibujado en medio el nhombre santo
de Jests y Maria y escritas estas letras: dirige domine cor meum in prelio et doce manus
in bello» (Sdnchez de Toca y Martinez Lainez 2015: 233). Ese doce manus in bello —
«ensefia mis manos en la guerra»— es lo que explica unos misteriosos pasajes del Retrato,
en los que destacan las manos de Lozana como anzuelo irresistible, y no para seducir a
amantes, sino para enrolar soldados, como ahora podemos ver. Al llegar a Roma, le
cuenta ella a la Sevillana que una mujer espanola «envié conmigo su mozo, y Dios sabe
que no osaba sacar las manos afuera por no ser vista; que traigo estos guantes, cortadas
las cabezas de los dedos, por las encobrir». Y, al oirla, la Sevillana le pide que se los quite
para verlas, y sus exclamaciones son el mejor elogio para... el Gran Capitén: «iVivéis vos
en el mundo, y aquel Criador que tal crié! iLograda y englierada sedis, y la bendicién de
vuestros pasados os venga! Cobrildas, no las vea mi hijo», VI (Delicado 2017: 20).
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Imagen 2: En el grabado de Cérdoba la llana se lee nitidamente el nombre de Lozano
al pie de una de las casas, junto a los de Séneca, Avicena y Lucano.
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Delicado da més datos para que pueda hacerse la identificacion de la méscara o
transmigracién, y lo hace en el mismo nombre de Lozana, que, en su versién Lozano,
tiene las mismas letras que Gonzalo sin la G inicial. Y todo ello estd también plasmado en
otro grabado, en el de Cérdoba la llana. En él pueden verse dos edificios con nombres:
en una especie de torre aparecen los de Séneca, Avicena y Lucano (citados en el Retrato
como compatriotas de Lozana), y en otra casita esta solo el de Lozano (no Lozana). En la
otra mitad del grabado se ve el descenso de Marte de la pefia de Martos, porque es él el
que preside todo el Retratoy no Venus, como nos engafa la apariencia.

Precisamente en el grabado antes comentado pueden verse muy bien en la casa de
Lozana dos granadas colgadas junto a las redomillas: es otra pista para identificar la
atmodsfera, pues aluden a la toma de Granada por los Reyes Catdlicos, en cuya empresa
participé también Gonzalo Fernandez de Cérdoba. Rampin aparece dos veces, dandole al
mortero y al fuelle que enciende la lumbre de la chimenea que tiene grabada en su tiro el
retrato de un personaje laureado, que representa al Gran Capitan. Pero vayamos a
Rampin, {quién esta detrds de esa mascara?

4. Rampin, no el gallo, sino el guila

El interlocutor de Micilo en los didlogos lucianescos es un gallo, y, como dice él
mismo en £/ Crotalon, es francés: «ly agora sabes que todos los gallos somos franceses
como el nombre nos lo dice?» (Villalén 1990: 92). En el Retrato, Lozana tiene el mal
francés, y aunque le deje huellas como si fuera la sifilis, no lo es, sino que sufre al francés
como enemigo; fue a él a quien vencié el Gran Capitén, y por las alabanzas de Luis XII,
sufriria luego la envidia y las represalias de Fernando el Catdlico. Por tanto, nunca un
gallo podia ser el compafiero de Lozana, pero si el ave elegida por Isabel de Castilla que
aparece en el escudo de Espafia, y que ademas se asocia con el sefiorio de Aguilar, que era
el de Gonzalo Ferndndez de Cérdoba: el aguila.

Vamos a ver qué pistas nos da Delicado para llegar a tal identificacion. Tenemos
que entrar en Roma con la Lozana, donde, como he dicho, sufre la avaricia de algunas
espanolas (entre ellas estd «la puta vieja barbuda estrellera», que veremos reaparecer);
pero luego la reciben muy bien otro grupo de camiseras espafiolas, entre las cuales esta la
citada Beatriz de Baeza, que le recomienda que vaya a casa de una napolitana, y un nifio
le servird de guia hasta ella; se llama Aguilarico, y cuando Lozana oye su nombre
exclama: «iAy, sefiora mia! ¢Aguilarico se llama? iMi pariente debe ser!». Y Beatriz le
contesta que podria ser porque «ahi junto mora su madre», IX (Delicado 2017: 27). Como
he dicho, Gonzalo Ferndndez de Cérdoba era sefior de Aguilar, de ahi la exclamacién de
Lozana al oir el nombre del nifo.

Después que, guiada por Aguilarico, Lozana abandona ese espacio de amigas, llega
a un lugar desfavorable, en donde los personajes hablan cataldn y llaman al nifio en esa
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lengua: Aguilaret. Su madre, la Sogorbesa, insulta a la Lozana: «iAnau al burdell, i laxau
estar mon filll» (Delicado 2017: 28); y enseguida se encuentra esta con una Mallorquina,
que al comienzo parece amiga, pero que también la acabara despidiendo con insultos.

La Sogorbesa es la méascara del hijo natural de Fernando el Catdlico, Alonso de
Aragdn, arzobispo de Valencia, porque nunca acudié a su sede y puso en su lugar a
Gilberto Marti, obispo de Segorbe; el rey quiso nombrar a su hijo lugarteniente del reino
de Né&poles en 1507 para sustituir al Gran Capitan, al que habia ordenado regresar a
Espafia. Lozana pregunta quién es «aquella hija de corcovado y catalana, que, no
conociéndome, me deshonré» (Delicado 2017: 14); el corcovado es Fernando el Catdlico
(y es corcovado como camaledn, porque cambia de color cuando le conviene), y la
madre es Aldonza Ruiz (o Roig) de Iborra; si la deshonra sin conocerla, ademas de
referirse a la escena novelesca que ha sucedido antes (el insulto de la Sogorbesa), alude a
esa ofensa de sustituir al Gran Capitédn en el mando de Népoles.

La Mallorquina es Rodrigo Borgia, porque antes de ser el papa Alejandro VI, fue
obispo de Mallorca. Se enfada porque a Lozana no le interesa el ofrecimiento que le hace
del trabajo de su hija, y entonces comenta la cortesana: «iVélalas el diablo, y locas son
estas mallorquinas! iEn Valencia ligaros hian a vosotras! iY herraduras han menester como
bestias!» (Delicado 2017: 29). En el escudo de los Borgia figura un buey, y siempre se
asocian con tal animal en el Retrato; en otro pasaje saldrad un vieja lavandera «milagrosa»
con la boca hundida, que dice que su parentado «cuando comen parece que mamillan»
(mamillan o maman, como si pacieran como los bueyes), y es de nuevo Alejandro VI; y
al final nos encontraremos con Coriddn, «buey hermoso», que es César Borgia, aunque
también tiene la hermosura del gallo porque los franceses lo nombraron duque de
Valentinois, y parece un Absaldn, apelativo que exige larga glosa. De ahi que Lozana
hable de que la Mallorquina y su hija (es decir César) necesitan herraduras «como bestias»,
y la mencién a Valencia nos lleva de nuevo a su origen.

Pero sigamos el camino de Lozana porque ya llegamos a nuestra meta: la
Napolitana —Né&poles—, en cuya casa se siente como en la suya, porque como le dice ella
«por do fueres, de los tuyos halles. Quiza la sangre os tira», X1 (Delicado 2017: 29). Y la
Napolitana, que tiene dos hijas y dos hijos, aunque luego se hable de que solo tiene uno,
serd quien le ofrecerd como guia a su hijo Rampin. Uno de sus hijos es rubio como unas
candelas y el otro crespo; una de las hijas es morena; y su marido se llama Jumilla. Lo que
se estd dibujando es el escudo de Espafia: el hijo rubio, en cuya mano Lozana leerd que
tiene tendencia a la rapifia, es Aragén, de campo dorado; por tanto, apunta de nuevo a
Fernando el Catdlico. Las dos hijas son Sicilia y la morena Cércega porque en su escudo
tiene cuatro cabezas de moros, morenas; Jumilla representa a Castilla, porque el sefior de
Jumilla fue Juan Ferndndez Pacheco y Téllez de Girén (m. 1474), hombre de confianza de
Enrique IV y tutor del infante Alfonso (hermano de Isabel la Catdlica); y una de sus hijas,
Catalina Pacheco se casa con Alfonso Ferndndez de Cérdoba, el hermano mayor de
Gonzalo.
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La Napolitana le dard a Lozana a su hijo Rampin para que le sirva de guia, y si
unimos este muchacho al nifio que antes ha salido en el mundo de la corona de Aragdn,
Aguilarico o Aguilaret, y vemos lo que la madre dice de él, «de diez afios le sacamos los
bracicos y tomé fuerza en los lomos» (Delicado 2017: 31), no es dificil ver que Delicado
sustituye al gallo francés por el animal correspondiente que simboliza a Espafia: el &guila.
El &dguila de san Juan fue elegida como emblema por la princesa Isabel y luego
incorporada al escudo de Espafa, pero unida siempre al reino de Castilla; se le sacaron las
patitas (que también figuraban en el sello de Isabel como princesa), y no hay duda
ademas de la fuerza que gana en el lomo en esos afios de conquistas. El nombre del
aguila, femenino (porque «aguilucho» es el nombre del pollo del &aguila), obliga a
Delicado a buscar otro masculino con resonancias heraldicas, y elige el de Rampin, que
podriamos asociar al ledn rampante, pero que no equivale a él porque el leén solo
representa a una parte de los reinos de Castilla. Y hay que sumar un nuevo dato: Gonzalo
es sefior de Aguilar tras la muerte de su hermano Alfonso; Gonzalo es el segunddn, que
en Cdérdoba se llama «peldén», como recoge el Diccionario de autoridades, y en nueva
dilogia veremos cémo la principal actividad de Lozana es la de pelar cejas haciendo
honor a la condicién del personaje cuya transmigracién y mascara es. Incluso el nombre
Azuaga que le aplica Lozana una vez a Rampin nos lleva al padre de Maria Manrique, la
esposa de Gonzalo, porque Fadrique Manrique era comendador de Azuaga.

Después de ver el complejo juego literario que Francisco Delicado ha llevado a
cabo para crear a sus dos personajes, a la Lozana Andaluza y a Rampin, estamos ya en
disposicién de empezar a tirar de las méascaras para ir desvelando algo de lo mucho que
esconde el Retrato. Una tradicién literaria lo avala, el didlogo de Luciano y sus
imitaciones erasmistas, y eso nos permite ver su formacién literaria, su inclinacién
ideoldgica y también nos da un aviso esencial: hay personajes reales, pero también
alegéricos; y mezcla tiempos, espacios, porque su objetivo no es crear una ficcidon
coherente, una fabula con sentido, sino unir pasquines contra personajes politicos de la
época, espafnoles relacionados con ltalia e italianos, pertenecientes al gobierno religioso y
al civil, grandes politicos de esa compleja realidad histérica en ltalia de fines del XV y las
tres primeras décadas del siglo XVI.

Son dos los personajes que reciben las méas agudas flechas, y no son
contemporéneos: Fernando el Catélico y Clemente VII. El rey Catélico fue quien le quitd
a Gonzalo Ferndndez de Cérdoba el mando del reino de Népoles en 1507, tras todas sus
conquistas, y le ordend regresar a Espafia; en 1512 fingié que le daba el mando de una
armada para volver a ltalia, y mientras el Gran Capitdn en Malaga reunia a los hombres
(a los que él mismo tuvo luego que pagar), Fernando encomendaba al duque de Alba la
conquista de Navarra. Fue la reina Juana la que le dio el sefiorio de Loja, en donde se
retir6 el gran militar. Tanto el rey Catélico como su segunda mujer, la francesa Germana
de Foix, se convierten en blanco de virulentas dianas en el texto del Retrato.
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El odio contra Clemente VIl queda enmarcado, en cambio, en los hechos politicos
que vividé Francisco Delicado. El Gran Capitan muere en noviembre de 1515, y Fernando
el Catdlico en enero de 1516; pero el pasquin sigue vivo. Se lo dedica —en la epistola
anadida al final-, también de forma criptica, al cardenal Pompeo Colonna, al que el
Emperador nombra lugarteniente del reino de Néapoles en 1529. Pompeo Colonna es el
«sefior Capitan del felicisimo ejército imperial» a quien presenta su obra, y acaba
diciéndole: «Esto digo, noble sefior, por que los reprochadores conozcan mi cuna, a los
cuales afectuosisimamente deseo informar de las cosas retraidas, y a vuestra merced servir
y dar solacio, la cual Nuestro Sefior préspero, sano y alegre conserve munchos y
felicisimos tiempos» (Delicado 2017: 215); es precisamente la palabra «préspero», que
disuena en ese lugar, la que nos lleva al tio y protector de Pompeo Colonna, Préspero
Colonna, que combati6é a las érdenes del Gran Capitén en Cerifiola y Garellano (murié
en 1523); Pompeo atacd a Clemente VII en el primer saqueo de Roma en septiembre de
1526, y participé en el Saco del 27. Volvemos, por tanto, a los amigos de Gonzalo
Ferndndez de Cérdoba y a Népoles, que es el punto de partida de todo el Retrato.

5. El primer blanco de los pasquines: Fernando el Catélico

Rampin habla de sus dos amos a Lozana: «Pensd que yo he servido dos amos en
tres meses; que estos zapatos de seda me dio el postrero, que era escudero y tinié una
puta». El escudero le despide porque cree que le ha robado unas sorbas, y concluye
Rampin: ¥ como no hice partido con él, que estaba a discricién, no saqué sino estos
zapatos a la francesa», XV (Delicado 2017: 52). Poco después, en el XVII, el autor le
preguntard: «Y a vos no os conoci yo en tiempo de Julio segundo en plaza Nagona,
cuando sirviedes al sefior canénigo», y Rampin le dice que si, pero que estuvo poco; el
autor le recuerda «moliendo no sé qué» (Delicado 2017: 58). Como sabemos que Rampin
es el aguila, el simbolo del reino de Espafia, pero asociado esencialmente al de Castilla,
no es dificil ver a qué dos sefiores sirve en tres meses, y lo hace después de la muerte de
Felipe | de Castilla el 25 de septiembre de 1506, el esposo de Juana | de Castilla
(declarada incapaz por su enajenacién mental en junio de 1506); como Fernando
Catolico estd en Napoles, Cisneros gobernaré el reino de Castilla desde octubre de 1506 a
julio de 1507.

El primer sefior al que sirve Rampin es un canénigo y lo hace en tiempos del papa
Julio 1l (1503-1513), y el segundo tiene una puta, lo despide y lo Unico que logra de él
son unos zapatos a la francesa. Luego le mostraré a Lozana la piedra que le robd él a la
puta, que es un diamante, y se la dardn a vender a Trigo, que ird rebajando el precio
hasta dejarlo en la cuarta parte de lo que le piden (y como ese personaje vende seda,
tampoco es el judio que dice la méscara; y el nombre que tiene —pan— junto con el de su
mujer, Tina —o vino—, nos llevan a la clave de lectura).
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El sefior candnigo es el cardenal Francisco Jiménez de Cisneros, que fue regente de
Espafa tras la muerte de Felipe el Hermoso. Y el escudero que le regala unos zapatos a la
francesa y que tiene una puta es Fernando el Catdlico, casado por poderes en octubre de
1505 con la prima del rey Luis XlI, Germana de Foix, como resultado de la alianza con el
rey francés del tratado de Blois del 12 de octubre de dicho afo, segin la cual el reino de
Népoles pasaba a los hijos que pudieran tener o, si no tenian descendencia, volvia a
Francia; es esa amistad con la enemiga Francia la razén del regalo de los zapatos a la
francesa.Y la clave de identificacién no es solo que es el segundo amo al que sirve Rampin
en tres meses, sino el diamante que se le cae a la puta, porque de todos era conocida la
gran aficion de Germana de Foix a las joyas, cuyo inventario da sobrado testimonio
(Crdilles 2007: 308-336).

Los otros encuentros con mascaras de Fernando el Catdlico los va a tener la propia
Lozana. Al llegar a Roma, entre las espafolas que la maltratan, estd una «puta vieja
barbuda estrellera», y como dice de ella «que es estada mundaria toda su vida», vemos
que es la misma puta vieja santiguadera con que se topa més adelante, en el mamotreto
XVIII, y ahi figura una clave diéfana para la identificacién. Lozana, al verla venir, dice:
«Miréd allé cudl viene aquella vieja cargada de cuentas y mas barbas que el Cid Ruy Diaz.»
(Delicado 2017: 62). Y la palabra esencial para saber de quién se trata es «cuentas». Pero
es mejor oir directamente el sabrosisimo didlogo entre ambas:

VIEJA iAy, mi alma, parece que os he visto y no sé dénde! {Por qué habés
mudado vestidos? No me recordaba. iYa, ya! Decime, ¢y habeisos hecho puta?
iAmarga de vos, que no lo podrés sufrir, que es gran trabajo!

LOZANA iMird qué vieja raposa! iPor vuestro mal sacdis el ajeno!, iputa vieja,
cimitarra, piltrofera, soislo vos dende que nacistes, y pésaos porque no podéis!
iNunca yo medre si vos decis todas esas cuentas!

VIEJA No lo digéis, hija; que cada dia las paso siete y siete, con su gloria al cabo.
LOZANA Ansi lo creo yo, que vos bebedardos sois. {Por qué no estéis a servir a
cualque hombre de bien, y no andaréis de casa en casa?

VIEJA Hija, yo no querria servir donde hay mujer, que son terribles de comportar;
quieren que hiléis para ellas y que las acompafiéis. Y «<haz aqui y tomé alli», y «esto
no estd bueno». Y «qué hacéis con los mozos?» «iComé presto y veni acal»
«iEnjabond y miré no gastéis muncho jabén!» «iJaboné estos perricos!». Y aunque
jabonéis como una perla, mal agradecido, y nada no estd bien, y no miran si el
hombre se vido en honra y tuvo quien la sirviese, sino que bien dijo quien dijo
que no hay cosa tan incomportable ni tan fuerte como la mujer rica (Delicado
2017: 62).

La dilogia de «cuentas» nos lleva a las que reclamé al Gran Capitdn Fernando el
Catdlico, y la dama a la que la vieja se lamenta de haber servido es Isabel la Catdlica; la
orden de «jabonar los perricos» tiene que leerse a la luz del insulto que se aplicaba a los
judios en esos tiempos de su expulsion y a la limpieza de su linaje. El llamar a la vieja
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puta «bebedardos» dibuja la condicién que caracteriza al personaje, la de ser envidioso,
porque una de las coplas del debate de Razdén contra Voluntad que escribié Gémez
Manrique, al hablar de la Caridad como remedio de la Envidia, dice: «esta te defensara /
de los dardos envidiosos» (2003: 544); esos son los dardos que bebe la vieja puta
contadora, y ese fue el comportamiento que estd denunciando ese pasquin: la envidia de
Fernando el Catdlico hacia el Gran Capitén, que le llevd a desposeerlo del virreinato de
Népoles, que él habia librado de la dominacién francesa. Todavia reapareceréd Fernando
el Catdlico aunque brevemente y con una alusién tan criptica que hay que seguir la vida
de su segunda esposa y su presencia en la novela para poder entenderla.

Germana de Foix es la emparedada que estd haciendo carne de membrillo
(mamotreto XXVII), y Lozana, que pasa por delante y la ve, no se sorprende de ello
porque dice «que es valenciana». Un Notario se lo comenta a Beatrice, que es el nombre
que tiene la emparedada (por antifrasis de la Beatrice de Dante era nombre de puta, al
igual que sucede con el de Lucrecia), y se dirige a ella diciéndole: «Qué te parece,
germaneta? La Lozana pasé por aqui y te vido»; y ella replica: «Y por qué no entr6 la
puta moza? {Pensé que estaba al potro?». La escena se cierra con las palabras de Lozana,
que sentencia: «Mas vale puta moza que puta jubilada en el publique» (Delicado 2017:
97). El vocativo «germaneta» es la clave de identificacion, y a él se le une su condicién de
valenciana porque Carlos V la nombré virreina del reino de Valencia, en donde sigui6
con la represion contra la revuelta de las Germanias, de ahi que haga «carne de
bembrillos», donde hay que leer la palabra como diminutivo de «miembros». La tercera
referencia a Valencia estd en la mencién al publique o burdel, porque era famoso el de tal
ciudad. Pero queda un término, «potro», que funciona como dilogia en el texto: se refiere
por una parte al potro como tormento aludiendo de nuevo a la represién llevada a cabo
por la virreina, pero en realidad estd escondiendo la referencia principal, que reafirma la
clave de identificacién antes comentada. Y para verlo tenemos que ir a otro pasaje de la
obra, a la conversacién entre Blasén (que es la méascara del duque de Borbdn) y Lozana
del mamotreto XXXV, que desemboca en esta frase clave: «iPor qué aquella mujer no ha
de mirar que yo no soy Lazarillo, el que cabalgd a su agliela, que me trata peor, voto a
Dios?» (Delicado 2017: 118).

Como aclaro en mi edicién de La vida de Lazarillo de Tormes, «Lazarillo, el que
cabalgd a su agtiela» es el emperador Carlos V (Valdés 2016: 75), y esta alusién apuntaba
muy alto, bien es cierto que se ponia en boca de Blasén, que escondia a Carlos de
Borbdn, el duque de Borbén que muridé en el asalto de Roma, como alli indico. Los
cortesanos de esos afios sabrian muy bien la relacién amorosa que hubo entre el joven
rey Carlos, al entrar en Espafia (1517), y la viuda de su abuelo Fernando el Catdlico, la
bella Germana de Foix, de la que naceria Isabel de Castilla.

Delicado llama «Lazarillo» al joven Carlos —de ahi el diminutivo— que es quien se
acosté con su «abuela» (solo doce afios mayor que él); y es Lazaro porque sufre el mal
francés, aunque en él tiene también sentido figurado: el mal que sufria entonces Carlos
era tener como enemigo al rey de Francia (o si se prefiere, el mal napolitano, que era lo
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mismo y por la misma razén). En todo el Retrato se juega con las dos acepciones: en la
superficie prostibularia es la sifilis, pero en los pasquines del fondo el mal francés siempre
se refiere a la enemiga Francia.

El emperador es, pues, el «potro», un término del campo seméntico del «cabalgar»,
que también subraya esa juventud frente a la que habia sido su abuela por el matrimonio
con Fernando el Catdlico. Y esa palabra «potro» nos permite descifrar otro pasaje todavia
mas dificil en el que se alude de nuevo al rey porque se le llama «potroso» por esta razdn.
En el mamotreto XXIX, un paje senés llama la atencién de Lozana, y ella le dice que esté
«enojada porque me contrahicistes en la comedia del carnaval»; pero él se disculpa y da
razén de lo que hizo disfrazado con las ropas que Lozana habia prestado: «No vistes que
contrahicieron alli a munchos? Y ninguna cosa fue tan placentera como vos a la gelosia
reputando al otro de potroso; que si lo hiciera otrie, quizd no mirara ansi por vuestra
honra como yo» (Delicado 2017: 100-101). Este paje senés es el duque de Amalfi, Alfonso
Il Todeschini Piccolomini, de noble y antigua estirpe senesa y a la vez vinculada desde su
abuelo Antonio con la casa real napolitana (su padre era Alfonso | duque de Amalfi y su
madre Giovanna de Aragdn). Fiel al emperador, en 1528 apoya al principe de Orange
para el mando de Népoles e interviene en la contienda, y en 1529 el Emperador le da el
mando supremo de las tropas de Siena. El escenario es de nuevo Né&poles para ese
carnaval de madscaras de distintos tiempos, donde el duque de Amalfi, disfrazado de
Lozana, es decir, en nombre del Gran Capitén, llama «potroso» a Fernando el Catdlico,
aludiendo a que su nieto, el potro, ha cabalgado a su viuda. Y con ello estd mirando por
la honra del militar en ese insulto a quien lo destituyé. El rey es, por tanto, ese «otro» al
que le atribuye la condicién de «potroson».

La méscara del emperador aparecera también como caballero visitando, por fin, a
una «cortesana favorida», a la que Lozana trata con mucho respeto y que esconde al papa
Adriano VI (Delicado 2017: 89). Lozana, entusiasmada por su presencia, alaba también
sus «caballadas», y en ese caso hace un guifio a un pasaje de £/ Cortegiano de Castiglione
(Venecia, 1528). Miser Bernardo censura que caballeros, muy desenvueltos, digan,
delante de mujeres, gracias y agudezas deshonestas, y cuenta lo que hacia poco en
Ferrara, en un convite delante de muchas damas, un senés —iprecisamente un senés!- le
dijo a un florentin: «Nosotros hemos casado a Sena con el Emperador y hémosle dado
Florencia en dote»; y el florentin le contestd: «Siena sara la prima cavalcata (alla franzese,
ma disse il vocabulo italiano); poi la dote si litighera a bell’agio» (Castiglione 1994: 301).
Vemos bien a qué se refiere con «cabalgar» en el sentido francés, y a esas «caballadas» se
refiere Lozana, y las alaba porque las da la misma persona: el emperador.

Asi es el Retrato de la Lozana Andaluza, una serie de pasquines agudisimos que
fluyen escondidos debajo de la capa novelesca; por eso esta a menudo no ofrece
trabazén y si incongruencias, porque Francisco Delicado se ve obligado a forzar esa
apariencia para decir lo que quiere decir en esas agudisimas satiras politicas emboscadas,
de las que solo he podido ofrecer aqui una breve muestra.
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Resumen

Este trabajo es un intento de aproximacién a la obra de Ayguals de lzco y a la sociedad
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Abstract

This essay is an attempt of approach to the work of Ayguals de Izco and nineteenth-century society
represented in his narrative through the analysis of prevailing customs and fashion in mid-nineteenth-
century Spain. Our analysis is based on his famous trilogy (Maria o la hija de un jornalero, Marquesa de
Bellaflor o el nino de /a Inclusa, Palacio de los crimenes o El pueblo y sus opresores) and three other novels:
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Ayguals de lzco, el gran cronista de su tiempo, pintor de las costumbres y de la
realidad espafiola, no pudo menos que dejar constancia de las modas de la época, ya que
la moda, igual que las costumbres, es un elemento importante de la cultura de un pueblo,
de su sociedad e idiosincrasia. Su preocupacién por presentar de manera objetiva todo lo
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que le rodea se expresa en la pintura de diversos aspectos de la vida cotidiana que
incluyen desde las costumbres que define como «sociales», hasta los habitos y
comportamientos en la vida privada. Sus dotes de observador minucioso destacan sobre
todo en los retratos de los numerosos personajes que desarrolla en sus voluminosas
novelas. Estas descripciones cumplen un variado haz de funciones: en primer lugar sirven
para la pintura moral y fisica de los personajes y para distinguir la clase social a la que
pertenecen, y luego para plasmar y mostrar los formalismos convencionales de la
sociedad vy el sentido de disfraz y falsedad en las relaciones humanas. Es bien conocida la
vena préctica y emprendedora del escritor vinarocense al que muchos investigadores
consideran el precursor del marketing moderno. Por eso no sorprende que muy pronto se
diera cuenta del hecho de que las mujeres paulatinamente se estaban convirtiendo en una
parte significativa del publico lector de las novelas. Valiéndose de su casa editorial y del
buen conocimiento de los gustos del publico, se empefia en ofrecerles contenidos que
responden a sus intereses. Es consciente de que los detalles sobre la moda son uno de los
elementos que atrae al publico lector femenino, de ahi que predominen las descripciones
de la moda femenina. A menudo se afirma que los autores de la afiliacién de Ayguals
nunca se fijan en la manera de vestir de los hombres y «solo se interesan por la mujer, sus
ropas, joyas, casas, coches» (Carmona Gonzélez 1990: 185), pero en el caso de nuestro
escritor esta afirmacién es poco aplicable, dado que proporciona muchos detalles de los
trajes masculinos, de lo que visten no solo en la sociedad, sino también en la privacidad
de sus hogares, complementos como guantes o pafiuelos, pinceladas sobre la moda de
peinar, modelar bigotes y barbas. Sin embargo, hay que reconocer que la profusién de
detalles es més caracteristica en la descripcién de los atuendos femeninos. Un retrato del
escritor que hemos conseguido rastrear en el periédico madrilefio La Voz, publicado el 19
de noviembre del 1928, cincuenta afos después de su muerte, podria echar algo de luz
sobre el origen de su interés por la moda, numerosas referencias a la indumentaria y la
prolijidad de detalles en las descripciones de los atuendos de sus personajes. El autor del
articulo, Juan Lépez Nuifez enfatiza tanto algunos rasgos de su caracter, como los de su
aspecto fisico:

Ayguals de lzco gustaba de vestir muy bien. Con una pose a la francesa, imitaba
en la indumentaria a sus hermanos los folletinistas de la vecina Republica. Asi con
una apostura sefiorial a lo Ponson du Terrail, se complacia en retratarse en una
actitud aristocrética, pero desdefiosa para todos los principios admitidos hasta
entonces. Parecia que deseaba que todos lo creyesen duefio y poseedor de todos
los secretos del mundo que fustigaba.

{Qué es lo que llevan las mujeres?

Sus atuendos dependen de la clase social a la que pertenecen, igual que de la
ocasion para la que se visten. En la prensa de la época, revistas de moda o manuales de
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protocolo se publicaban las reglas de cémo ir bien vestido. La prolijidad de detalles con la
que el escritor describe la vestimenta femenina hace pensar a varios investigadores que
Ayguals los consultaba buscando la inspiracién para los atavios de sus personajes
femeninos. Para hacer presencia en la sociedad en algin evento diurno, los vestidos
suelen ser largos y vaporosos, sobre todo en verano. En 1834 en la carretela abierta de la
marquesa de Turbias-Aguas, Maria acapara la atencién de todos los presentes en el paseo
del Prado con su sencillo, pero elegante vestido. En esta descripcién aparecen algunas
prendas tipicas del vestuario de la época:

[...] la falda de su precioso vestido era de precioso tafetdn con listas de color de
rosa sobre fondo castafio; spencer de raso negro con jockeys en las mangas de
transparente gasa; chal de cachemira de Persia que caia en gracioso y undulante
abandono, como queriendo descubrir la angosta y flexible cintura de aquella
candorosa joven, formaban el traje de Maria. (Maria t. 1: 195)

El spencer es una chaquetilla corta, en Espafia mas conocida como juboncito, que
se us6 como prenda de abrigo cuando se impuso la moda de los vaporosos y finos
vestidos camisa. El de Maria, la protagonista de la trilogia de Ayguals, lleva un adorno
adicional — jockeys, especie de hombrera o sobremanga semejante a la del traje de jinete
profesional. El chal de cachemira es un complemento lujoso e imprescindible en la moda
burguesa de la época. Suelen ser de las India o de Persia. Otro detalle que sefiala Ayguals
es la «angosta y flexible cintura», el ideal femenino de la época. Por eso la forma de la
falda, mangas anchas y otros detalles de los vestidos que se llevan, acentGan esta parte
del cuerpo. En casi todas las descripciones de los personajes femeninos se hace referencia
a la cintura, sobre todo si son chicas jovenes. Igualmente, en la pintura de las mujeres ya
de edad avanzada, si son personajes negativos, la ausencia de la misma en su cuerpo le
sirve para ridiculizarlas. Parece que la cintura y estatura delgada estan bien vistos en los
cuerpos masculinos también: «Los jévenes del dia, lo sacrifican ustedes todo al buen
parecer. Ya se ve, como es moda ser delgados, y tener buena cintura como las mismas
seforitas a quienes tratan de agradar, se abstienen de comer hasta el extremo de perder el
color y quedarse en los huesos» (Los pobres de Madrid: 72). Con el mismo fin de destacar
la cintura se utilizan los mirifaques que, aunque muy poco précticos, han marcado todo
el siglo XIX. Por ese motivo solo formaban parte de los vestuarios de las mujeres de las
clases altas que llevaban una vida ociosa. A este invento Ayguals se refiere como
«ahuecador», ya que servia para dar volumen o ahuecar la falda. La siguiente cita es una
de las pocas en la que se alude a esta prenda interior o, mejor dicho, estructura:

Un abrigo de terciopelo negro contrastaba con la blancura del camisolin y de las
mangas bordadas, cubriendo pecho y espaldas de un modo violento producido
por cierto promontorio natural que se elevaba por un lado méas que por otro,
desnivelando de una manera notable las proporciones de hombros y espaldas. La
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falda de su vestido de raso azul abultada por su correspondiente ahuecador,
estaba adornada con tres volantes. Este volumen recibia el nuevo aumento de un
enorme manguito, donde la heroina tenia metidas las manos ya resguardadas por
los indispensables guantes pajizos. (Los pobres de Madrid- 387-388)

No es casual que le ponga esta prenda que no se ha ganado su simpatia a la tia
Manuela, uno de los personajes negativos que presenta los rasgos de las antiguas
celestinas. En méas de una ocasién expresa odio hacia las mujeres viejas, sobre todo si son
malvadas como esta. Ademaés de ser inmoral, vieja y jorobada, es culpable de ir vestida a
la Gltima moda procedente de Paris, lo que le convierte en el blanco de burla del escritor.
Es contraposicién al ideal femenino y redne todas las caracteristicas indeseables en una
mujer, lo que se refleja en su atuendo: recargado, excesivo, superabundante, todos
sinénimos de mal gusto en opinién de nuestro escritor

Ayguals demuestra muy buen conocimiento tanto de la moda femenina, como de
las telas y complementos. En el corto ejemplo anteriormente citado, aparecen hasta tres
telas diferentes: tafetan, raso, cachemira. Siempre se fija en la tela como si la belleza de
los tejidos fuera mas importante que el disefio. La tela que mas aparece es raso, seguido
de seda. Para ir a la 6pera Maria y su hermana Rosa eligen vestidos de raso: la primera,
uno de color morado oscuro con el cuello de encaje y Rosa un vestido de color lila con
tres volantes (Marquesa de Bellaflor t. 1: 35). El autor sefala su elegancia y buen estilo ya
que se «separan de esa costumbre vulgar y de mal gusto» de ir «ataviadas idénticamente»
siendo hermanas. El muaré (moaré) o moiré como lo llama Ayguals, es uno de los tejidos
favoritos de los nobles y de la alta burguesia. Es un tejido refinado y muy costoso,
fabricado con seda y de compleja elaboracién. Por su precio elevado ni los mas
poderosos podian llevarlo todos los dias y lo reservaban solo para las ocasiones
especiales, bailes y fiestas, situaciones cuando habia que demostrar el poderio y cierta
posicién en la sociedad. El dia de su boda, la reina Isabel Il brilla en un vestido de muaré
blanco «con tres érdenes de blonda argentina» (Marquesa de Bellaflor t. 1l: 291). Esta tela
también se encuentra en algunos complementos de moda: Maria para la visita del
marqués de Bellaflor «miré si tenia bien colocado el medallén que llevaba pendiente de
una cinta negra azulada de moiré» (Maria t. l1: 18).

Por otro lado, los vestidos de los pobres suelen ser de las telas gruesas, resistentes,
maés baratas y lavables como son mahoén, estamefia y percal, dado que deben cumplir por
encima de todo su funcién principal, la de abrigar y proteger. El predominio de los
colores oscuros, sobre todo negro y marrdn, podria explicarse por motivos igual de
préacticos: la suciedad y las manchas se notaban menos. El pintor Lucas suefia con ver a su
novia, la ramilletera Carmen, en uno de esos ricos vestidos de seda que lucen las sefioritas
de las familias adineradas, pero la ramilletera, mucho mas realista que su novio,
responde: «Mejor es percal, que se lava cuando se ensucia» (Los pobres de Madrid- 84). A
diferencia de las chicas de familias ricas, lo més habitual para las jévenes y mujeres pobres
era tener un traje que llevaban todos los dias y como mucho alguna prenda para las
festividades. Todo lo que posee Maria, la hija un jornalero, son «dos vestidos de percal,

. BEOIBERISTICA Vol. | / Ntmero 1 (2017) | 81-92



SneZana Jovanovié 85

uno muy oscuro y otro de color de mahdén con listas moradas; y una mantilla bastante
deteriorada completaban las galas de aquella virtuosa caricatura, que a pesar de la escasez
presentabase siempre bien compuesta y limpia» (Mariat. 1: 136).

El caracteristico dualismo moral de Ayguals de lzco también se refleja en los
vestidos de los personajes de procedencia humilde: a los buenos, virtuosos y morales, los
retrata con vestidos pobres, pero siempre impecablemente limpios; en los malos al
contrario insiste en la falta de aseo. Con el mismo fin, a menudo sefiala la relacién entre
el espacio en el que viven los pobres y su vestuario como en el caso de Maria en cuya
casa «notabase el mayor aseo, tanto en los pocos y ordinarios muebles que habia en ella,
como en los remendados vestidos» (Maria t. I: 28). Los mas menesterosos, entre los que
encontramos la gente decente sin trabajo, pero también prostitutas y otros tipos que se
mueven en los margenes de la sociedad, carecen tanto de medios, como de ganas para
pensar en lo que llevan puesto. La ropa es para ellos una necesidad y cumple solo una
funcién préctica; sus andrajos, ropa rota y desalifiada tiene que protegerles del frio del
invierno y los calores de verano. Las mujeres del figdbn de la tia Marciana pertenecen a
este grupo, la mayoria no lleva medias, algunas ni zapatos, «vestian trajes asquerosos,
llenos de roturas, que dejaban ver el atezado cutis de sus descarnados cuerpos» (Maria t.
Il: 44).

Vestir a la espafola y vestir a la francesa

Vestir a la espafiola ya no estd de moda. Los pocos que siguen apegados a los usos
de los trajes populares suelen ser los mayores o la gente del pueblo que viviendo en
Madrid no ha cambiado sus costumbres antiguas, lo que se evidencia en su manera de
vestir. En Ayguals encontramos varias referencias a los trajes de otras zonas de Espafa,
sobre todo de Andalucia. La sefiora Damiana, vestida de macarena, «todavia presumia
con su zagalejo corto, mantilla de ancha tira de terciopelo echada a la espalda, peineta
terciada y cesto de trenzas» (Maria t. 1: 118)2. Para una fiesta Juanilla también aparece
vestida de macarena «con su zagalejo corto, mantilla terciada, castafiuelos en los dedos y
una guitarra» (Bruja de Madrid t. |1: 235). Los jovenes madrilefios, ni siquiera de las clases
trabajadoras, ya no lo llevan a diario, lo lucen en los dias de fiesta o para ir a los toros.
Théophile Gautier en su libro recoge estos cambios, quejdndose de los cambios operados
en Espafa y de que ya no habia verdaderas manolas en las calles de la capital®. Ayguals

2 ldéntica descripcién encontramos en Mesonero Romanos (1842: 82--83): «[...] parecia la otra moza
como de veinte y dos, esbelta y rozagante, con su zagalejo corto mantilla de ancha tira de terciopelo
echada a la espalda, peineta terciada y cesto de trenzas en la cabeza».

3 T. Gautier (1985: 96-97): «La manola es un tipo desaparecido, como la griseta de Paris, como las
transtiberinas de Roma; existe alin, pero despojada de su caracter primitivo. Ya no lleva su traje atrevido y
pintoresco [...]. He buscado la manola pura sangre por todos los rincones de Madrid: en los toros, en el
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lamenta y critica este afan de abandonar lo auténtico y lo Unico de las espafolas para
imitar las modas foraneas. Para él, «la verdadera elegancia esta en tener el gusto propio»
(Justicia divina t. 1: 500). La manola de Ayguals a menudo afiora una vida lujosa de
paseos, teatros, siente desdén por las prendas tipicamente espafolas, contagiada por las
influencias venidas de fuera y sigue ciegamente modas foréneas. Tal es el caso de Tofica la
Garbosa que intenta cambiar su apariencia vistiendo elegantes vestidos, pero su origen
delata el comportamiento y cierto descaro.

[...] Estaba hechicera cuando iba sencillamente vestida del traje negro y mantilla
blanca o viceversa, pero el afdn de enaltecerse por la riqueza y forma de vestidos,
afén general en las mujeres, y que perjudica a las que estdn dotadas de cierta
donosura y donaire peculiares de las espafiolas, hacianla seguir escrupulosamente
las modas de Paris, esto es de los figurines de Paris [...]. (Justicia divina t. 1: 500)

Otro rasgo caracteristico es su propensién a refiir por todo, porque la manola més
que un tipo de mujer es un caracter. Ayguals en sus novelas alude a la evolucién de la
manola en loreta, suele referirse a este tipo como «una de estas que en otros tiempos se
Ilamaban manolas» (Los pobres de Madrid- 86).

En general, los ricos y aristécratas imitan las modas parisinas, los ricos nuevos y los
menos adinerados imitan a los nobles en el vestuario. Ayguals en esta imitacidn distingue
diferentes grados que siempre tienen que ver con la salida de tono y falta de mesura.
Como todo en la sociedad, las modas tienen sus reglas y los que no las respetan se
arriesgan a provocar malos comentarios y quedar en ridiculo. Las pobres loretas, por su
pobre origen confunden los modelos con figurines, les falta «sefiorio» e intentan
compensarlo con los consejos de los periédicos sobre la moda. Este quiero y no puedo
también estd criticado por Ayguals, los vestidos ricos no son suficientes, hay que saber
cdmo y cuando ponerlos:

Para ellas no habia diferencia en las horas del dia. Las distinciones de los trajes de
negligé, de paseo, de tertulia o de baile les eran de todo punto desconocidas, y
crefan que para parecer sefioras, era preciso mostrarse a todas horas engalanadas
de prendas de mucho valor. (Bruja de Madridt. 1: 281)

Una prenda que adquiere una relevante importancia en el siglo XIX es la mantilla.
Anteriormente considerada como caracteristica del pueblo, en esta época entra en los
vestuarios de las damas de la corte y de los altos estratos sociales en diversos actos
sociales, gracias a la influencia de la reina lsabela Il. Para Ayguals la mantilla es el simbolo
de las clases populares y de lo espafiol, pero también representa un punto de conciliacién
entre las clases por ser prenda preferida de todas las mujeres, tanto pobres como las ricas.

jardin de las Delicias, en el Nuevo Recreo, en la fiesta de San Antonio, y no he podido hallar ni una
completamente castiza».
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La mantilla es obligatoria como pieza para lucimiento en la calle incluso para las mujeres
mas pobres: Paquita la florera, aunque en situacién precaria tiene en su posesién esta
prenda tan importante. Es regalo de su vecina y amiga sefiora Agueda. Para un paseo en
carretela con la marquesa de Bellaflor luce su mejor vestido y su mantilla nueva. La
corrida de toros o la fiesta de San Isidro son los escenarios predilectos del escritor por su
caracter democréatico porque es ahi donde es posible ver todas las capas de la sociedad
espafiola y donde «la fastidiosa etiqueta estaba prohibida, confundiase el frac con la
chaqueta, el chal con la mantilla de manola, no habia distinciones de sexo ni edades»
(Mariat. |: 236).

Complementos y peinados

En los atuendos de las jovenes de las clases adineradas, claramente, se nota mayor
variedad de complementos: sombrillas, sombreros, guantes, abanicos y joyas. De la
sombrilla apenas hay menciones, la Unica que hemos localizado pertenece a la ya
mencionada Tofica y le sirve al escritor para ridiculizar los intentos de la loreta de
aparentar una gran sefiora: «la sombrilla, que sin hacer gran sombra, amenaza saltar los
ojos de los transelintes que traten de admirar muy de cerca los encantos de la beldad»
(Justicia divina t. 1: 500).

Para una dama salir a la calle sin guantes era inapropiado e impensable. Los habia
de todos los colores, de acuerdo con la ocasién y el color del vestido pero predominaban
los colores claros. En las novelas analizadas con mas frecuencia son blancos, como los que
llevaba la reina Maria Cristina o pajizos. Los de buena calidad tenian que ser de cabritilla.
Era habitual llevar las sortijas y brazaletes encima de ellas. A pesar de ser uno de los
elementos obligatorios del atuendo de la época, los guantes femeninos no atraen
demasiado la atencién de Ayguals. Su funcidn es més destacar las joyas que llevan los
personajes o su elegancia que el mismo complemento.

Ayguals presta menos atencién al sombrero femenino que al masculino, a lo mejor
porque este complemento tenia entre algunas clases la alternativa de la mantilla. Adn asi,
de sus novelas se puede deducir que para su uso también existian reglas. Aunque se
usaban en todos los lugares y todas las ocasiones, el tipo de sombrero y material del que
estaba hecho dependian del momento del dia, de la situacién y de la circunstancia,
cuanto més formal, més formal era el sombrero. Maria para la épera lleva un sombrero
del mismo color que su vestido, «guarnecido de triple punta» con el Gnico adorno de una
cinta y una pluma (Marquesa de Bellaflor t. 1: 35). En otra escena el mismo personaje
vemos con el «sombrerito de paja» como intenta huir con el negro Tomés de la casa de la
marquesa Turbias-Aguas (Maria t. 1l: 158). A veces los sombreros tenian un velo como el
que lleva la tia Manuela, el suyo es de terciopelo azul con «el velo blanco de seda
moteado» (Bruja de Madrid t. 1. 387). Toiica la Garbosa se olvidé de su mantilla para
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llevar el sombrero a la francesa «que se desprende del mofio a guisa del gorra de cuartel
en cabeza de quinto, dejando toda la frente en el intemperie» (Justicia divina t. 1: 500).

El elegante complemento de abanico al principio tuvo un papel préctico, servia
para darse aire y refrescarse. Con el tiempo se acentta su funcién decorativa y en el siglo
XIX, sobre todo durante la regencia de Maria Cristina, se convierte en uno de los
complementos imprescindibles en el atuendo de las damas. Aunque no es un invento
espafiol, «es mueble de grandes recursos para las coquetas espafiolas» (Bruja de Madrid t.
I: 404), Segin Ayguals, lord Byron no se quedd inmune ante su belleza, como sus armas
cita la mantilla y el abanico que se convierte en «pufal homicida» de la coqueteria
espafiola (Justicia divina t. 1: 71). Al contrario de lo que se podria esperar, el vinarocense
no se detiene en la pintura de los detalles de los abanicos; el de la reina describe
simplemente como «de valor inmenso». No sabemos casi nada de su aspecto, sobre las
telas que se utilizaban o las imagenes pintadas. En sus novelas el abanico suele aparecer
en las escenas que describen el comportamiento coqueto de las mujeres. Elisa aprendid
este arte de su madre y Ayguals siempre la representa con uno. A veces le sirve para
esconder su mirada, otras para fingir rubor o para expresar impaciencia abriéndolo y
cerrandolo. De todos los movimientos, el de abrir y cerrar el abanico, es el que con mas
frecuencia expresa la coqueteria para Ayguals.

Entre las joyas Ayguals sefiala las perlas como joya por excelencia: «Las perlas...
ioh! Las buenas perlas son de tltima moda... es lo mas distinguido que se usa en el dia...
iY qué bien estéan a las rubias! iQué hermoso contraste forman con su tez de nieve y sus
adorados bucles!» (Los pobres de Madrid: 438). El marido, en algunos casos amante,
lograba elevar la distincién de su mujer cuando le regalaba joyas de oro, plata y piedras
preciosas que realzaban su rostro. El arma mads poderosa que utilizan los calaveras para
conquistar alguna joven sin experiencia, de humilde origen son precisamente las joyas.
Entre los aderezos de las mujeres de Ayguals de lzco encontramos sortijas, brazaletes,
collares de variadas piedras. Matilde, modista de Lavapiés, se queda impresionada por la
diversidad y la belleza de los regalos de Enrique expuestos en su tocador. A pesar de que
su intuicién le dice que se estd engafiando, ella quiere creer que todo el espectéculo es
una prueba de amor y de sus intenciones de casarse con ella, mientras Enrique tiene otros
planes:

iQué hermosas sortijasl... iQué pendientes!... {Y este collarcito con su cruz de
brillantes? iOh! iQué mono es!... Pero nada... nada como este riquisimo aderezo
de rubies... iICo6mo me gustan a mi los rubies!... Veamos lo que hay en esta
cajita... iOtro collar con tres hileras de piedras! ... Y su correspondiente alfiler... y
sus pendientes prolongados... iQué bien me sientan a mi las perlas! (Justicia divina
t. l: 418)

Todos los vestidos de gala van acompafados de alguna pieza de joya cuya calidad,
tamafio y belleza dependen del estado financiero del que lo lleva: Elisa la marquesita de

Verde Rama luce un collar de brillantes que destaca su «cuello de cisne» (Bruja de Madrid
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t. I: 149). Rosa en la 6pera luce sobre los guantes unas pulseras de tres hileras de topacios
engastados en oro (Marquesa de Bellaflor t. 1: 116). Las que no tienen dinero, marido ni
protector llevan «perendengues falsos» que «el mismo efecto producen que si fueran de
brillantes». A Juanilla sus joyas» le han costado catorce reales, pero la bisuteria es mas
dificil de mantener, hay que sacarle brillo con un trocito de guante viejo de cabritilla
(Bruja de Madrid t. 1: 218). Cuando tenga un novio rico, ya las cambiard por algo maés
lujoso. Cuando eso por fin ocurre, en el baile aparece en «un vestido de gro amarillo, un
precioso prendido de frutas artificiales, entre hojas verdes guarnecidas de brillantes que
parecian querer imitar el rocid y brazaletes de gran valor» (Bruja de Madrid t. 1: 298). A
las chicas humildes pero virtuosas, a diferencia de Juanilla, no les queda otra cosa que
sofar con tener alguna pieza de joya que lucen las jovenes de las capas altas de la
sociedad. Es el caso de Enriqueta, la hija del pintor Federico, que fantasea con un viaje a
Roma, teatros, lujosos trajes, un aderezo de perlas y una diadema de brillantes (Bruja de
Madridt. 1: 211).

Entre los aderezos que se ponen de moda en este siglo hay que mencionar los
medallones. En las novelas analizadas el mas conocido es el medallén de oro de Maria,
que recibe del marquesito Bellaflor como regalo de despedida, antes de su desafio. Estas
piezas de joyeria solian incluir inscripciones amorosas o retratos en miniatura de los seres
queridos y el de Maria no era diferente. En el interior guardaba el retrato del marquesito
y nunca se separaba de su medallén. Eso lo descubrird la marquesa de Turbias-Aguas
cuando decide quitérselo y asesinarla. Ayguals vuelve al medallén en varias situaciones a
lo largo de la trilogia, destacdndolo siempre como la pieza predilecta de la marquesa.
Solo una vez, en la escena de la 6pera, esta pieza aparece en una cinta de moaré y no en
una cadena de oro. En ausencia de su marido Maria en él busca consuelo, como una
heroina romantica «abrié cautelosamente el medallén, fijé la vista en el retrato, cubridle
de besos, prorrumpié en aglomerados sollozos» (Marquesa de Bellaflor t. |l: 91; Palacio
de los crimenes t. 1: 686). Enriqueta lleva otro medallén de oro que esconde el secreto de
su nacimiento. El pintor y su esposa la encontraron cuando era bebe con este medallén y
la criaron como su hija. En el desenlace se descubre el verdadero origen de la nifia y que
su futuro marido, el condesito de Azucena realmente es su hermano (Bruja de Madrid t.
Il: 473). En la riqueza de aderezos sobresale la duquesa de Riansares, Maria Cristina. A
pesar de ser el blanco de sus continuas criticas de la opulencia de los aristdcratas y clases
gobernantes, destaca su buen gusto, educacién y su talento y el interés por el arte. La
presenta como una amable persona, buena conversadora, aunque a veces sarcastica. Pero
sobre todo su estilo a la hora de vestirse y combinar joyas:

Sus graciosos tocados, tachonados de costosisimos brillantes, sus magnificos
aderezos de enormes perlas o encendidos rubies, sus brazaletes de diamantes,
guardaban la debida armonia, con la plata y el oro que recamaba las mas
preciosas sederias de los cortinajes (Palacio de los crimenest. 1: 175).
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Por otro lado, la mayoria de las sefioras de nuevo cuio con sus vestidos, joyas y
complementos quieren mostrar su nuevo estatus social. Derrochan dinero en las prendas
de altima moda, pero les falta estilo para combinarlas. Plumas, lazos, volantes, chales de
cachemira, guantes, «sortijas en los dedos de entrambas manos», pulsera, reloj de perlas y
encima un ramillete de flores, es solo uno de los atuendos exagerados y de poco gusto de
la marquesa de Turbias-Aguas (Maria t. 1: 160). La imitacién de los ricos a menudo resulta
en una escena cdmica, la sefora Antonia «habia elegido tal diversidad de colores, que no
dejaba de tener su conjunto alguna semejanza con el guacamayo, salva la diferencia de
volumen; pues era de elefanta el de la buena sefiora» (Bruja de Madridt. 1: 209).

Antes de acabar, un par de palabras sobre los peinados. En las novelas de Ayguals
de moda estédn los rizos y bucles. Rosa lo lleva partido «en dos lisas mitades que se
ondeaban sobre la frente» (Marquesa de Bellaflort. 1: 116). La condesa de Charco también
lleva rizos «que ondulaban sobre sus sienes» (Marquesa de Bellaflor t. 11: 414). Eloisa se ha
decantado por la moda inglesa, pero es indecisa a la hora de anadir adornos a su
peinado. Siendo una nifa rica, mal criada y presumida, Ayguals decide presentarla con un
atuendo falto de mesura. La vemos delante del espejo, en un momento de inseguridad,
intentando en vano conseguir una presencia elegante, sin ningln tipo de excesos:

También me favorecen los rizos largos a la inglesa... [...] Es tocado que no esta
muy bien a las rubias. No sé si estaria mejor una rosa artificial de un encarnado
muy vivo aqui a la izquierda donde empiezan a desprenderse los bucles; pero
como he puesto ya un lacito azul. (Los pobres de Madrid- 291)

Como testimonio de una época y sus modas encontramos referencias al peinado
que introdujo la bailarina Sofia Fuoco, conocido como el peinado «a la Fuoco»*, que las
damas de una tertulia rechazan como algo ya pasado «a favor de lazos y flores en los
banddés» (Justicia divina t. 11: 330). La prueba de que este peinado marcd una época y un
estilo, la encontramos en varios textos costumbristas y en algunas novelas. Galdds en su
novela Narvdez comenta que era «no menos famoso que sus pies» (2003: 79). Los
peinados de noche son mas altos y se caracterizan por rizos adornados con flores, cintas,
tiaras y bucles sueltos. El furor de los rizos era tal que se afiadian postizos al mofio. Esta
practica es duramente criticada por Ayguals como una manifestacién de la hipocresia de
la sociedad de su tiempo y del miedo a «el qué dirdn», que convierte las personas
decentes en las victimas y el blanco de las habladurias. Pero no se muestra igual de
empatico con los personajes negativos, en esos casos esta practica le sirve como una
herramienta mas para ponerles a ridiculo. La pobre marquesa de Turbias Aguas no solo

4 He aqui como lo describe Cambronero (1913: 7) «Este peinado, puesto muy en relacién con los
tiempos de Luis X1V, aparta de la cara el pelo que tanto la adorna, debiendo poseer una belleza superior la
nifia que tome por modelo la cabeza de la célebre bailarina. Unicamente el calor de estacién podra
generalizar una moda que no a todos los rostros favorece.»
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lleva «negros y lustrosos bucles» postizos sino también la dentadura (Maria t. 1: 159). Esto
recuerda al mundo de maéscaras de Larra y a las sefioras de edad con el cabello blanco
tefiido que guardaban su dentadura postiza en una cajita al lado de la cama.

Al igual que los costumbristas de la época, en las novelas de Ayguals los aspectos
relacionados con modas han sido reflejados minuciosamente. El afdn de objetividad en la
representacién del mundo circundante de Ayguals de 1zco queda patente, como ya hemos
visto, en la manera de vestir de sus personajes. De hecho, la imparcialidad aparece como
uno de los imperativos de su concepcidn del novelar. La novela debe ser la expresién
directa y fiel de la realidad, «el enlace y desarrollo de la fabula draméatica» tienen que
seguir «los principios de la escuela méas sublime», «la escuela de la naturaleza, la escuela de
la verdad» (Maria t. 1l: 384). Por otro lado, uno de sus cometidos es ensefiar y moralizar
el pueblo, dar lecciones «atavidndolas con las poéticas galas de fabula» y sobre todo dar
ejemplo. Es consecuente y sigue este modelo en todas sus novelas, introduce varios
personajes negativos y recrimina su comportamiento reprobable, destacando a los
positivos como modelos de virtud y honestidad. Porque solo conociendo los males
personales y sociales uno los puede combatir. La misma linea sigue en la representacién
de su aspecto fisico y su atuendo, a los malos de la sociedad alta los pinta como personas
que se caracterizan por falta de buen gusto y medida a la hora de vestir y les contrapone
el ejemplo de los ricos buenos. Como hemos visto, en las novelas de Ayguals de lzco es
posible identificar y seguir una buena parte de los cambios que han sufrido no solo la
moda femenina sino también la masculina a lo largo del siglo XIX, ya que abarcan el
periodo desde el afio 1801 hasta el 1859. Estos cambios son resultado de los cambios de la
sociedad espafiola y nacen en gran medida del deseo de las clases altas de diferenciar sus
atuendos de las clases inferiores.
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EL DESARRAIGO EN LUIS CERNUDA Y AGUSTI BARTRA:
UNA VISION COMPARADA DESDE LOS ESTUDIOS IBERICOS

Resumen

Este articulo trata de establecer relaciones entre dos grandes poetas del siglo XX: el andaluz Luis
Cernuda y el cataldn Agusti Bartra, desde la &ptica de los Estudios Ibéricos. Los pardmetros comunes se
trazardn a partir del concepto de desarraigo y de la metafisica del exilio de Maria Zambrano. En este
sentido, se analizaran sus obras y sus biografias.

Palabras clave: Luis Cernuda, Agusti Bartra, Exilio, Maria Zambrano, Estudios Ibéricos.

THE UPROOTING OF LUIS CERNUDA AND AGUSTi BARTRA:
A COMPARATIVE VISION FROM THE IBERIAN STUDIES VIEWPOINT

Abstract

This article aims to establish relations between two great poets in the 20t century: the Andalusian
Luis Cernuda and the Catalan Agusti Bartra, from the point of view of Iberian Studies. The common
parameters will be defined through the concept of uprooting and through Maria Zambrano’s metaphysics
of exile. In this manner, we will analyze their works and biographies.

Key words: Luis Cernuda, Agusti Bartra, Exile, Marfa Zambrano, Iberian Studies.

1. La diversidad cultural y lingtistica del Exilio Republicano Espaiol. Una mirada desde
los Estudios Ibéricos

Santiago Pérez lIsasi observa la consolidacién académica, universitaria, de los
Estudios Ibéricos como un fenédmeno reciente, gestado en los Gltimos quince afos, frente
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a las cuatro décadas de investigaciones puntuales que buscaban acercar, comparar,
sistematizar, los fendmenos culturales que la realidad plural de la Peninsula Ibérica ofrecia
en su analisis diacronico. En este sentido, asevera el investigador del Centro de Estudios
Comparatistas que:

(...) el estudio de Iberia como espacio geocultural unitario se integra en la
recuperacion de los Area Studlies, desde una perspectiva distinta a la que domind
estas disciplinas durante la Guerra Fria (...), pero también debe relacionarse con el
giro espacial de las humanidades, y en concreto con el cuestionamiento de la
historia literaria, tanto en su formulacién historicista-narrativa como en su
limitacién linglistica o nacionalista (Pérez Isasi 2014: 20).

Esta nueva perspectiva metodolégica nos permitird abordar el estudio de un
concepto fundamental para el exilio republicano: el desarraigo, en dos poetas
fundamentales en sus respectivos campos culturales —la terminologia es de Bourdieu
(1995)—, Luis Cernuda y Agusti Bartra, sin relacion aparente. Podria pecar de atrevimiento
al abordar dos biografias sin contacto conocido, pero en ocasiones es de gran interés
analizar cdmo determinadas circunstancias historicas generan respuestas culturales
similares, sin necesidad de que existan relaciones intertextuales o personales reales.

Ahondando un poco mas, debemos partir de la condicién de poetas y de exiliados
que Cernuda y Bartra comparten. Dicha condicién nos llevara a viajar irremediablemente
hasta México, pais de acogida de ambos escritores después de sendos periplos vitales por
Europa y Estados Unidos. El pais centroamericano destacé muy pronto por ser uno de los
pocos estados que demostraron una enorme solidaridad hacia el gobierno de la Il
Republica y hacia muchos intelectuales de nuestro pais, ofreciéndoles no solo la entrada
libre sino también, en muchos casos, un trabajo que permitiera su subsistencia.

Agusti Bartra, escritor catalan autodidacta, vivio la retirada del ejército republicano
en 1939 en primera persona y sufrié la condena posterior, como otros miles republicanos,
de ir malviviendo en diversos campos de concentracion franceses (Argelers, Saint Ciprien,
Agde). Afortunadamente, en el mes de agosto del 39, Francesc Trabal lo rescata de las
durisimas condiciones de la vida de los campos y lo ayuda a refugiarse en un castillo
cercano a Paris (en Roissy-en-Brie), donde se va a reencontrar con otros escritores
catalanes y donde dard comienzo a una relacién amorosa con quien seria su compafera
vital, la también escritora Anna Muria. Ante la invasién alemana de Francia, la pareja
inicia su periplo americano: visitan en 1940 la Republica Dominicana; en 1941, Cuba; v,
ese mismo afo, México, donde se establecen definitivamente hasta 1970 (con breves
estancias en los Estados Unidos), fecha en que regresaron a Catalufa.

A su vez, Cernuda acabd también sus dias en México después de una larga travesia
por diversos exilios anglosajones. El poeta andaluz salié de Espafia en 1938, después de
haber acompafiado al gobierno republicano hasta Valencia, en direccién a Inglaterra,
invitado por un amigo de la embajada para que ofreciera una serie de conferencias a
favor de la causa republicana. Se inicia asi un periodo (1938-1947) en el que Cernuda
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mantiene todavia la esperanza de regresar a Espafa: sufre duras circunstancias econdmicas
y sus carencias en el dominio del inglés le dificultan en grado sumo su integracién en los
paises de acogida. En 1947, con la certidumbre de que el régimen de Franco es ya un
sistema estable, da el salto a Estados Unidos para trabajar en el Mount Holyoke College
(Massachusetts), donde vivird hasta 1952. Desde 1949 realiza diferentes estancias en
México y Cuba, espacios donde trabaré relaciones con otros espafioles exiliados y con
parte de la intelectualidad mexicana. Estas vivencias lo seducirdn profundamente y lo
conducirédn a establecerse en México de forma definitiva en 1952. Alternaréd el pais de
Centroamérica con cortas visitas al sur de Estados Unidos, como hizo Bartra y por el
mismo motivo que el poeta cataldn: mejorar sus respectivas situaciones econdémicas,
gracias a pensiones y pagos por conferencias y ediciones procedentes de instituciones
norteamericanas (universidades, fundaciones, etc.). Cernuda morird en México en 1963.

2. El sujeto «transterrado». La experiencia del idioma en Cernuda y Bartra

La experiencia reveladora que México supuso para Cernuda tiene mucho que ver
con el concepto que acuind el filésofo José Gaos, también exiliado en México, de
«transterrados», frente al méas comin de «exiliados»; nocién que, de alguna forma,
modificaba los pardmetros de andlisis y sustituia el binomio patria-territorio, por el de
patria-idioma. Si la patria, el hogar colectivo, era el idioma, los individuos simplemente
habian sido transterrados, transportados a un territorio que compartia su idioma vy, por
tanto, la patria, y, por tanto, el hogar. Asi lo explicaba el filésofo, formado en Valencia,
en «Confesiones de un transterrado»: «(...) queriendo expresar cdmo no me sentia en
México desterrado sino..., se me vino a las mientes y a la voz la palabra transterrado,
que sin duda quedd ajustada a la idea que habia querido expresar con sinceridad» (Gaos
1992: 546).

Precisamente de esta forma lo vive Luis Cernuda. El poeta se reencuentra en
México con antiguos amigos, como Moreno Villa, Manuel Altolaguirre, Emilio Prados;
queda seducido por la realidad mexicana, por su forma de entender el tiempo, la vida y
el placer (en una carta a Raul Leiva, confiesa: «El dinero no lo es todo; aqui en México
gano menos dinero que en los EEUU; sin embargo, me siento tranquilo, feliz. Aquello me
era insoportable...» — Cernuda 1975: 798). En definitiva, Cernuda seguird siendo en
México un exiliado politico, pero abandona su condicién de «desterrado», cuestiébn que
reencontraremos mas adelante. En una carta a José Luis Cano, su editor en la Espafa
interior durante el Franquismo, le explica su relacién con Maria Zambrano y con José
Lezama Lima en Cuba, y cudn cerca de su patria le hace sentir hallarse en un pais que
comparte su idioma:
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Algunos me preguntan si no echo de menos mi tierra, después de una ausencia de
més de doce o trece afos. Esa gente no comprende todavia algo que yo
comprendo ya: que Espafa, México, Cuba y probablemente cualquier pais de
lengua espafola forman una unidad, y no me siento extrafio, ni pierdo mi carifio
a Espafa, por vivir en otra tierra de mi lengua (Amat 2002: 217).

Por su parte, podriamos aventurar que Agusti Bartra podia sentirse transterrado «a
medias», partiendo del hecho de que México le ofrecia un territorio con una lengua que
dominaba como el espafiol y una vasta red de republicanos espafoles y catalanes que
pudo acoger a la pareja Bartra-Muria; si bien el idioma esencial —y en consecuencia, la
patria y el hogar— de Bartra era el cataldn. México fue, también en este sentido, un pais
generoso y protegié y facilité el desarrollo de numerosas iniciativas de la intelectualidad
catalana en el exilio. Buena muestra de ello fueron revistas como £/ Poble Catala de
Mexic, Full Catala, fundada por Josep Carner, Lletres o la mitica Pont Blau; la celebracién
de los Jocs Florals de la Llengua Catalana (durante los cuales Agusti Bartra fue
galardonado con el premio Fastenrath en su convocatoria de 1942 con la novela Xabola,
primera redaccién del Crist dels 200.000 bracos); o la edicidon de obras en cataldn (hecho
que también aprovechd Bartra).

Por otro lado, no cabe dibujar dos comunidades estancas, linguisticamente
separadas, en territorio mexicano. Todo lo contrario, la colaboracién fue frecuente y se
demuestra a partir de la biografia bartriana. Baste como botdn de muestra la edicién vy el
prologo que realizé del libro Presencia de Garcia Lorca (1943).

Asimismo, el poeta catalan rechazara siempre —aunque en una obra més militante
politicamente que la cernudiana- el panfleto que implica la carencia estética, literaria,
artistica (como se ejemplifica en la polémica sostenida entre Bartra y Carner, y el grupo
que acabd gestionando los Quaderns de I'exili, dirigidos por Joan Sales y Lluis Ferran); y
se manifestard contrario también a la reivindicacién lingtistica e identitaria de una patria
reduccionista. Explica con vehemencia en una carta a Pere Calders:

O s'escriu en l'idioma de la gran llibertat de la creacié o no s'escriu en cap. No s'és
huma en catala, castella, francés, etc.: se n'és no en virtut d'un instrument, siné per
gracia d'un valor i d'una qualitat essencial d'home envers els altres homes. Em
sento tan catala que sempre m'ha inspirat repugnancia el nacionalisme de
«saltataulells» dels patriotes oficials. He begut les aiglies pures de la patria
profunda. No m'he triat el meu desti, perd I'he assumit, i per tal de no ésser
destruit he hagut d'adoptar estratégies de supervivéncia? (Muria 2004: 231).

2 Damos nuestra traduccién del catalédn original: «O se escribe en el idioma de la gran libertad de la
creacidon o no se escribe en ninguno. No se es humano en catalan, castellano, francés, etc.: se es humano no
en virtud de un instrumento, sino por la gracia de un valor y de una cualidad esencial de hombre frente a
otros hombres. Me siento tan cataldn que siempre me ha inspirado repugnancia el nacionalismo de
«principiantes» de los patriotas oficiales. He bebido las aguas puras de la patria profunda. No he escogido
mi destino, pero lo he asumido y para no ser destruido he tenido que adoptar estrategias de supervivencia».
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Estrategias que lo llevardn a autotraducirse sus obras al espafiol, como medio
econémico, pero también como plataforma para relacionarse con la intelectualidad
mexicana; esta cuestion provocd que cuando Bartra publicdé Quetzalcoat!/ en una primera
versién en espanol, diversos miembros del grupo de Quaderns boicotearon su difusién. La
patria de Bartra va més alld de fronteras e idiomas: tiene un sustrato mitico y nace en el
crisol del Mediterrédneo: «L'esperit no parla en cap idioma, parla en tots —diu ell-. Tinc un
mall, perd dues encluses. El que importa és la qualitat de la forja»* (Muria 2004: 269).

3. El desarraigo: Maria Zambrano, Luis Cernuda y Agusti Bartra

Es interesante detenerse en la nocién de destierro, vinculada al desarraigo del
exiliado, fase que, como hemos visto, experimenta Cernuda durante su etapa anglosajona
y que teoriza, con su lucidez habitual, Maria Zambrano en su filosofia auroral del exilio
(como también era «auroral» el hombre nuevo que tenia que llegar segiin Bartra, imagen
presente en numerosos poemas). Zambrano reivindicara siempre la existencia y las
injusticias cometidas durante el Franquismo, pero también en democracia, contra los
exiliados del pais: Carta sobre el exilio, de 1961, o Amo mi exilio, de 1989, son buena
prueba de su deseo de convertirse en una figura incbmoda para los discursos oficiales, que
buscaba evidenciar la tragedia y ejercer como testimonio para las generaciones futuras.

No obstante, serd capaz de trascender su circunstancia individual para erigir el
exilio en eje fundamental de su pensamiento, para convertirlo en problema filoséfico y
como punto de partida necesario para provocar que la filosofia sea, para el individuo,
una forma de vida, un saber de la experiencia. En obras como Delirio y destino (1952), La
tumba de Antigona (1967) o Los bienaventurados (1990) nos ofrece una reflexiéon
constante sobre el sentido del exilio y del destierro, convirtiendo ambas nociones en
piedras angulares de una auténtica metafisica humana.

Asevera Zambrano en la tumba de Antigona: «Eso es el destierro, una cuesta,
aunque sea en el desierto. Esa cuesta que sube siempre y, por ancho que sea el espacio a
la vista, es siempre estrecho» (Zambrano 1993: 92). En dicha obra, la filésofa describe al
desterrado como aquel que estd sumido en un suefio, que «ha quedado aténito, sin llanto
y sin palabra, como en estado de pasmo» (Zambrano 1993: 37). La metafisica del exilio
zambraniana clasifica en tres etapas, al modo de las tres vias de la mistica espafiola
aurisecular, las diferentes experiencias que el individuo puede acometer durante su exilio:
la experiencia del refugiado, la del desterrado y la del exilio logrado. Determinadas
personas pueden instalarse en una fase concreta y no salir de ella nunca méas. No
obstante, Zambrano insta a que lleguemos a la etapa final, la del exilio logrado. El
exiliado se perfila, en el pensamiento de Zambrano, como un superviviente, alguien

3 «El espiritu no habla en ningtn idioma, habla en todos ellos —dice él-. Tengo un mazo, pero dos
yunques. Lo que importa es la calidad de la fragua».
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destinado a morir, pero que fue rechazado por la misma muerte; como alguien a quien
dejaron en vida, pero:

(...) tan solo y hundido en si mismo y a la par, a la intemperie, como uno que esté
naciendo; naciendo y muriendo al mismo tiempo, mientras sigue la vida. La vida
que le dejaron sin que él tuviera culpa de ello; toda la vida y el mundo, pero sin
lugar en él, habiendo de vivir pero sin poder acabar de estar (Zambrano 1961:
66).

Asi, el dolor del destierro no es nunca un pozo sin fondo, un callején sin salida
para Zambrano, sino el principio y el motor de la lucha incesante y apasionada que debe
ser la vida. En consecuencia, el exilio se transforma en la obra de la pensadora malaguefia
en un reto vital que el individuo debe merecer alcanzar. Un exilio que, en palabras de
Zambrano, «ha sido como mi patria, 0 como una dimensién de una patria desconocida,
pero que una vez que se conoce, es irrenunciable» (ibidem).

Esta vivencia irrenunciable del exilio es plenamente compartida por Agusti Bartra y
Luis Cernuda. En el caso del escritor cataldan, podemos establecer un paralelismo entre la
concepcién de Zambrano sobre el exilio y la de Bartra acerca del exilio, pero también de
la Guerra Civil y de la experiencia en los campos concentracionarios. Todas ellas son
vivencias dolorosas que conducen al individuo a una experiencia radical, apasionada y
urgente de cada momento, y, a la vez, se convierten en motores de conocimiento y de
creacion artistica. Asi, Bartra confesaria que la Guerra:

—Em centra definitivament com a poeta pel que tenia de projeccié dramatica
absoluta, i em madura com a home en sentirme profundament home i
profundament huma entre altres homes que se m'assemblaven. Avorreixo la
guerra, perd mai no podré oblidar el que li dec* (Muria 2004: 45).

Podemos afnadir ademds que, desde un primer momento, aunque se hallaba en las
terribles condiciones de los campos franceses (experiencia exorcizada en Xabol/a), Bartra
asume su condicién de exiliado como Unico destino posible y rechaza las peticiones de su
padre para que vuelva, asi como las posibilidades ofrecidas por Francia a los prisioneros
para regresar en tren hacia Espana.

En esta misma linea, en un recital en el Centre Catala de I'Havana, el 13 de marzo
de 1941, Bartra sefialaba a la Guerra y al exilio como auténticos motores de una nueva
poesia y de una nueva metafisica de la identidad catalana:

Ens mancava una irreductible mistica de patria, que ara existeix dispersa entre els
supervivents de la tragédia. Aquesta és la gran experiéncia de la guerra, i en

4 «—Me centré definitivamente como poeta por lo que tenia de proyeccién dramética absoluta, y me
madurdé como hombre al sentirme profundamente hombre y profundamente humano entre otros hombres
que se me parecian. Repudio la guerra, pero nunca podré olvidar lo que le debo».

BEOIBERISTICA Vol. | / Namero 1 (2017) | 93-102



Blanca Ripoll Sintes

sorgira la gran esperanca. La Catalunya de flabiol i de ginesta ha entrat
discretament a la historia® (Muria 2004: 131-132).

Un dltimo apunte que compartirdn Cernuda y Bartra radica en el proceso de
vivencia y asimilacién del exilio, a través de la catarsis que para ellos supone la creacién
literaria. Las etapas experienciales del exiliado se pueden observar en la obra de ambos;
etapas que en grandes lineas se pueden resumir en una ecuacién reduccionista como la
de: destierro y dolor, idealizacién del pasado, y militancia perenne de su condicién de
exiliado.

En el caso del poeta andaluz, la Guerra Civil, sus circunstancias, los amigos
perdidos y el exilio condicionan la escritura de Las nubes, donde hallamos dos poemas
que resumen dos momentos fundamentales de la vida del exiliado: la nostalgia y el
desarraigo del desterrado. Los dos textos se titulan «Impresién de destierro» y «Un espafiol
habla de su tierra». En el primero, el poeta se desdobla y se observa a si mismo, alienado,
en la figura de un hombre de acento extranjero, «un acento de nifio en voz envejecida»,
un hombre sin rostro, fatigado y silencioso, «con la misma fatiga / del muerto que
volviera / desde la tumba a una fiesta mundana» (Cernuda 1993: 294), que le revela al
final del poema que la Espafia que ha vivido Cernuda ha muerto.

En el segundo texto de Las nubes, Cernuda cae en la légica tentacién de idealizar
el pasado que se echa en falta: «Las playas, parameras / al rubio sol durmiendo, / los
oteros, las vegas / en paz, a solas, lejos; / (...)» (Cernuda 1993: 310). Pasado y pais que le
han arrebatado: «ellos, los vencedores / Caines sempiternos, / de todo me arrancaron. /
Me dejan el destierro» (ibid.). Y mientras, toma cuerpo la amargura de la espera del
escritor, que se nutre de los recuerdos de aquello hurtado, y aparece el cruel y verdadero
vaticinio: «Un dia, ta ya libre / de la mentira de ellos, / me buscarés. Entonces / {qué ha
de decir un muerto?» (/bid.)

La sensacién de desarraigo se mezcla con un gran rencor en la mayoria de poemas
que Cernuda dedica a Inglaterra. Asi se observa en «La partida», incluida en Vivir sin estar
viviendo — 1944-1949, donde revela: «Nada suyo guardaba aquella tierra / donde
existiera. Por el aire, / como error, diez afios de la vida / vio en un punto borrarse. / (...)
(Adios al fin, tierra con tu gente fria, / donde un error me trajo y otro error me lleva. /
Gracias por todo y por nada. No volveré a pisarte)» (Cernuda 1993: 423).

La frialdad fisica, climatoldgica, emocional y moral del pais britdnico y de su gente
son los auténticos pardmetros que presiden el desarraigo de Cernuda. El poeta echa de
menos, mas que el pais o la patria, el clima moral y fisico de su Andalucia natal, que
aparecerd en los poemas como el paraiso perdido. Asi, el reencuentro con la calidez de
Mélaga en el pais de México supondrd un cambio radical en la experiencia cernudiana del

5 «Careciamos de una irreductible mistica de la patria, que ahora existe dispersa entre los supervivientes
de la tragedia. Esta es la gran experiencia de la guerra, y de ella naceré una gran esperanza. La Catalufia del
flautin y la ginesta ha entrado discretamente en la historia».
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exilio y se observa en la alegria y la sensualidad de los poemas en prosa de Variaciones
sobre un tema mexicano (1952): «En un abrazo sentiste tu ser fundirse con aquella tierra;
a través de un terso cuerpo oscuro, oscuro como la penumbra, terso como fruto,
alcanzaste la unién con aquella tierra que lo habia creado. Y podrés olvidarlo todo, todo
menos ese contacto de la mano sobre un cuerpo, memoria donde parece latir, secreto y
profundo, el pulso mismo de la vida» (Cernuda 1990: 60-61). El sol, un amor nuevo y la
tierra se reconcilian en esta nueva fase del exilio cernudiano.

A pesar de eso, el poeta asume su condicién de exiliado de forma permanente. Asi
ocurre en el estremecedor poema «Peregrino» de Desolacion de la Quimera (1962):

{Volver? Vuelva el que tenga,

tras largos afos, tras un largo viaje,
cansancio del camino y la codicia

de su tierra, su casa, sus amigos,

del amor que al regreso fiel le espere.
Mas, ita? éVolver? Regresar no piensas,
sino seguir libre adelante

(...)

Sigue, sigue adelante y no regreses,

fiel hasta el fin del camino y tu vida,
no eches de menos un destino mas facil (Cernuda 1993: 530).

Como reza también uno de sus dltimos textos, «1936», canto épico en homenaje
agradecido a los brigadistas internacionales:

Recuérdalo ta y recuérdalo a otros,

cuando asqueados de la bajeza humana,
cuando iracundos de la dureza humana;

este hombre solo, este acto solo, esta fe sola.
Recuérdalo ta y recuérdalo a otros.

(...)

Por eso otra vez hoy la causa te aparece
como en aquellos dias:
noble y tan digna de luchar por ella (Cernuda 1993: 544).

En Bartra, la experiencia de la Guerra Civil nutre numerosos textos, desde los
poemas de Larbre de foc (1946), pasando por sus relatos breves, hasta la representaciéon
literaria que hizo de su vida en los campos en Xabola (1942) o Crist dels 200.000 bracos
(1968). Con todo, y manifestdndose contrarios a la barbarie de las armas, los textos
bartianos muestran siempre una profunda fe en la capacidad transformadora del hombre,
una esperanza de un futuro mejor (no ideal, sino que nace de la accién concreta), una fe
en «'Home vestit d'hora vermellal», es decir, el hombre auroral (Bartra 1985: 106).
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Esta vision esperanzadora es, con frecuencia, la gran diferencia respecto de la
vivencia que Cernuda describe del exilio en sus poemas. Si Cernuda nos habla de
peregrinaje perpetuo, Bartra evoca en «Els Poemes d’Odisseu» (segunda parte de
Levangeli del vent — 1956) el mito de Ulises, tamizado por su mirada particular: Odiseo
no se queja ante el largo camino que tiene por delante, sino que asume su destino de
apatrida y se enfrenta al viaje con deseo de conocimiento y de vida: «Perdut i retrobat,
vaig fent del meu exili / un gran himne d'adéus»® (Bartra 1985: 126); o «Dels teus retorns
faig les meves naixences. / Vinc del no-res i marxo cap al tot»” (Bartra 1985b: 127). Del
mismo modo, la vida en el campo francés serd también motivo de crecimiento personal,
como explica el poema «Argelers»: «A la sorra va néixer el meu cant de vidéncia. / Vora
I'antiga mar, entre adormits, / s'al¢a / el guerrer de l'espiga, l'atlant verd de mon anima.
(...)»8 (Bartra 1985b: 140).

Bien es cierto que también el recuerdo de Catalufa y las quejas hacia la tierra de
acogida, que nunca podra sustituir a la tierra de origen, entran en los textos de Bartra. El
poema «Estances d’Atzingo», también de L'evangeli del vent, exclama: «Oh terra sense
autumnes, de rapides entranyes, / de déus feixucs i ingravids colibris: / no em lliga allo
que serves, i, mirant tes muntanyes, / més certes sento les del meu pais. (...)»° (Bartra
1985b: 181). Anos antes, a su paso por la Republica Dominicana y Cuba, habia escrito
«Oda a Catalunya des dels TrOpics» (escrita en 1944 e incluida en L'arbre de foc de 1946),
en la que rechaza la nostalgia, pues la concibe como un sentimiento yermo y victimista, y
reclama la vivencia continua de la patria, porque «icom podria enyorar-te si no t'has
després de mi, / si ets tan forta d'existencia com I'amor en el refugi dels cossos?»'° (Bartra
1985a: 73-74).

No obstante, el agradecimiento a México y la asuncién emocional e intelectual de
su realidad y de su cultura penetrardn en la obra bartriana con ejemplos como
Quetzalcoat!/ (1960/ 1971) y La lluna mor amb aigua (1968).

4, Breve nota a modo de conclusién

Quizd como clausura de esta inusual comparativa, podriamos establecer que
nuestros dos escritores fueron dos outsiders de sus propias tradiciones —durante su vida—,

6 «Perdido y encontrado, hice de mi exilio / un gran himno de despedidas».

7 «De tus regresos construyo mis nacimientos / Vengo de la nada y camino hacia el todo».

8 «En la arena nacié mi canto visionario. / Al lado de la mar antigua, entre dormidos, / se levanté / el
guerrero de la espiga, el atlante verde de mi alman».

? «Oh tierra sin otofos, de rapidas entrafas, / de dioses pesados e ingrédvidos colibris: / no me ata lo
que cobijas, y, mirando tus montafas, / mas ciertas siento las de mi pais».

10 «¢cdmo podria afiorarte si no te has desprendido de mi, / si eres tan poderosa de existencia como el
amor en el refugio de los cuerpos?».
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si bien serian reivindicados y saludados como maestros a su muerte. Poetas de la
modernidad, asumieron la tradicién precedente, pero serian los jovenes escritores y
poetas quienes los erigirdn en modelos de escritura lirica (lo demuestran el homenaje que
el grupo de la revista Cantico dedic6 a Cernuda o numerosos fragmentos que lo
atestiguan de la Cronica de la vida d’Agusti Bartra de Anna Muria). Dos escritores que
asumieron su condicion tragica de exiliados, no como bandera politica, sino como destino
vital, espiritual y poético.
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Resumen

El presente estudio se centra en el andlisis de la recopilacién de fabulas La divina chusma, que el
escritor y fildsofo costarricense Rafael Angel Herra (1943) ha publicado en 2011. Lo que se intentara
demostrar es cédmo el volumen enlaza con los modelos clasicos (Esopo, Fedro) y dieciochescos (La
Fontanie, Iriarte, Samaniego), al tiempo que sugiere una revisitacién del género segin una linea parddica
que no desdefia el uso de la ironfa y del humor negro.

Para alcanzar nuestro objetivo, se propone en primer lugar una lectura desde la tradicién del
género de la fabula, haciendo alusién a los intertextos y a la funcién de la fabula en contextos histéricos
desde la época grecolatina hasta la etapa de la llustracién. En cuanto a la teoria que funciona de soporte a
la investigacion, se propone un engarce de estudios canénicos (como los de Vladimir Propp) con algunas
teorias literarias de interés actual, como las reflexiones de Omar Calabrese acerca de la recuperacién de
productos estéticos y artisticos del pasado, o los estudios de David Le Breton sobre la necesidad del ser
humano de sustraerse a la presién social (con aplicacién, claro estd, al mundo animal), sin descuidar las
investigaciones de Bruno Bettelheim sobre los significados psicoanaliticos de las fabulas.

Palabras clave: Rafael Angel Herra, literatura costarricense contemporanea, La divina chusma,
género de la fabula.

IRONY AND BLACK COMEDY IN THE ANIMAL KINGDOM:
LA DIVINA CHUSMA (THE DIVINE RABBLE) BY RAFAEL ANGEL HERRA,
OR A REVISION OF THE TRADITIONAL FABLE

Abstract

This study focuses on the analysis of the collection of fables La divina chusma, by the writer and
philosopher Rafael Angel Herra (Costa Rica, 1943), published in 2011. We will try to demonstrate how the
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volume relates to the classical models (Aesop, Phaedrus) and to the ones from the 18t century (La Fontaine,
Iriarte, Samaniego), while it suggests a revisit to the genre from a parodic point of view that does not
abstain from the use of irony and black humor.

To achieve our goal, we propose, at first, a reading from the tradition of the genre of the fable,
through a study of intertexts and the role of the fable in historical contexts from the Greco-Roman era to
the stage of the Spanish /lustracion. Regarding the theory that we use as a research support, we propose a
link between consolidated literary theories (from Vladimir Propp) and other theories of current interest,
such as Omar Calabrese's reflections on the recovery of aesthetic and artistic products of the past, or the
studies of David Le Breton on the need of human beings to escape social pressure (with an application, of
course, to the animal world), or — finally — Bruno Bettelheim's research into the psychoanalytic meanings of
fables.

Key words: Rafael Angel Herra, Costa Rican Contemporary Literature, La divina chusma, genre of
fable.

[...] que en estos versos trato / de daros un asunto
Que instruya deleitando / los perros y los lobos,
Los ratones y los gatos, / las zorras y las monas,
Los ciervos y caballos / os han de hablar en verso,
Pero con juicio tanto / que sus maximas sean
Los consejos mds sanos.

(Félix Maria Samaniego, Fdbulas)

1 - Un género al servicio de la transmisién de una ensefianza moral

Una definicién exhaustiva del término «fdbula» resulta problematica por el valor
polisémico del término, tal como se desprende de la primera acepcién que el DRAE
propone, al definir la fdbula como un «breve relato ficticio, en prosa o verso, con
intencién didactica o critica frecuentemente manifestada en una moraleja final, y en el
que pueden intervenir personas, animales y otros seres animados o inanimados» (DRAE).
Dentro de esta ambigliedad descriptiva —que alina didactismo y denuncia, prosa y verso—
la fadbula mantiene como componente esencial el del moralismo docente, que pone de
relieve su intencionalidad didactica ya desde la época griego-latina.

A lo largo del siglo XVIII, etapa histérica en que la orientacién utilitaria de las artes
se hace méas patente, el género de la fabula vive un periodo de renovacién y nuevo
desarrollo gracias a las preocupaciones morales y a la basqueda de una literatura didactica
que impregna los proyectos de reformas socio-culturales de los intelectuales ilustrados.

Durante el Siglo de las Luces, la tradicion fabulistica clasica, en particular la
herencia de Esopo y de Fedro, es recuperada y adaptada al cronotopo concreto de la
sociedad ilustrada, con la finalidad de ofrecer al piblico una obra que —dentro de la idea
dominante del utilitarismo de la literatura— sea a la vez clara, sencilla y también
instructiva. Si hay coincidencia sobre el valor de la fdbula como instrumento para la
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transmision de una ensefianza, la hay también acerca del rol de este sub-género como
herramienta para transmitir al lector una serie de ejemplos que explican cémo tiene que
ocurrir el desarrollo del ser humano a partir de modelos de la ficcién; Bruno Bettelheim,
en particular, subraya esta funcién de la fabula y advierte cémo

las fabulas tratan en forma literaria los problemas esenciales de la vida, sobre todo
aquellos inherentes a la lucha para la consecucién de la madurez. Alertan contra
las consecuencias destructivas de la falta de desarrollo de niveles superiores de la
personalidad [de los personajes] (Bettelheim 2015: 178)2.

En el marco de esta reflexion que la fabula ha planteado sobre lo esencial de la
existencia humana, un breve enfoque diacrénico sobre el género permite observar cédmo
ya en época clésica la fabula griega habia recibido aportaciones tematicas procedentes de
la fabula mesopotémica, la cual habia influido también los textos escritos en la India:
ambas tradiciones se vuelven a conectar en la etapa histérica que coincide con la llegada
de Alejandro Magno a la peninsula indiana.

A partir del breve reinado de Alejandro, la fabula griega ha seguido viva en la
reelaboracién de sus temas que se produjo en la tradicién latina, y en la alta Edad Media
(entre los siglos IX y Xl) tuvo un impacto cultural esencial al fundirse con la tradicién
popular de las varias regiones europeas y con la herencia latina. En ese periodo, tanto
fabulas griegas como fabulas orientales traducidas al griego «penetraron desde Bizancio en
la Europa latina, donde contrajeron una fecunda relacién con la tradicién latina antigua
de la fébula, la tradicién popular europea y la tradicién cristiana» (Rodriguez Adrados,
1982: 651).

Cuando, a mediados del siglo Xlll, se realizan las traducciones al castellano de
recopilaciones de procedencia oriental como el Sendebar, el Calila y Dimna o el
Panchatantra, la tradicidn medieval cristiana se enriquece de libros de apdlogos y
exempla, y se consolida la tendencia —ya bien presente en las fuentes clasicas— que sugiere
a los autores la redacciéon de historias moralizadoras: una corriente que siguieron tanto
Don Juan Manuel en £/ conde Lucanor (1330-1335), como el Arcipreste de Hita en £/
libro de buen amor (1330 o 1343) o —-més de un siglo antes— Pedro Alfonso en su
Disciplina clericalis, escrita en latin a comienzos del siglo XII.

Dentro de un género que iba consolidando su perfil aleccionador, la obra de
relectura y revision de los textos clasicos que en la segunda mitad del siglo XVII efectta La

2 Se ha tenido acceso al ensayo de Bettelheim The use of enchantment. The meaning and importance
of fairy tales a través de la versién italiana de su trabajo, titulada // mondo incantato. Uso, importanza e
sigificati psicoanalitici delle fiabe. El texto de la cita en la versidn italiana que se ha utilizado es el siguiente:
«Le fiabe trattano in forma letteraria i problemi basilari della vita, soprattutto quelli inerenti alla lotta per il
conseguimento della maturitd. Essi mettono in guardia contro le conseguenze distruttive del mancato
sviluppo di livelli superiori di personalita».
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Fontaine (1621-1695) supone el surgimiento de una nueva fase histérica para la fabula:
sus textos perpettian la tradicion medieval francesa del Roman de la Rose o de los
sermones de Jacques de Vitry, y se componen de historias satiricas y cdmicas sobre las
costumbres y los héabitos de la sociedad, siempre procurando que los personajes fueran
personificaciéon de animales. La produccién fabulistica de La Fontaine representa una
summa de la cultura latina y la griega, debido a la labor de traduccién y adaptacién de
textos de la antigliedad clésica (no solo Esopo y Fedro, sino también Horacio, Tito Livio,
y hasta cartas apdcrifas de Hipocrates), al punto que todos los fabulistas de Europa

sufrieron su influencia, aun y sobre todo, cuando quisieron enfrentarse a él o
superar su ejemplo. Por esta razdn, al hablar de cualquier autor de fabulas, se le
comparara enseguida con La Fontaine, para llegar invariablemente a la conclusién
de que el autor de que se estd tratando nunca llegd a la altura de su modelo
(Cioranescu 1954: 201).

En la Espana de la llustracién, el género fabulistico, después de un largo paréntesis
de silencio (en el que solo se habia manifestado de forma implicita en el teatro y en la
novela picaresca), reaparece —como instrumento literario que revisita en clave neoclasica
el objetivo horaciano del prodesse et delectare- de la mano de Tomas de lriarte
(1750-1791) y de Félix Maria Samaniego (1745-1801), siendo este Gltimo quien importa a
la peninsula el modelo de «fdbula moderna» recreado en Francia por La Fontaine.

Las fabulas contenidas en el volumen Fabulas literarias que lIriarte dio a imprimir
en el afo 1782 ofrecen al lector un motivo original por la época, puesto que hacen
explicitas alusiones a cuestiones literarias y convierten a los animales que las protagonizan
en un instrumento Gtil no solo para subrayar —segin el esquema conceptual neocléasico— la
necesidad de reglas (es decir, la rectificaciéon de los presuntos «desvarios» estéticos del
Barroco), sino también para poner en evidencia vicios y valores que se observan en la
vida de los mismos escritores. Los animales que aparecen en las fabulas interactian entre
si o con seres humanos para que el lector reflexione sobre la urgencia de defender el
castellano frente a la presién que los galicismo ejercen sobre el espafiol («Los dos loros y
la cotorra»), o sobre la necesidad de desterrar toda improvisacién del ejercicio de escribir,
en pos de la adopcién de un método y una regla («El burro flautista»).

En cuanto a las Fgbulas de Samaniego (1781 y 1784, el primero y el segundo
volumen, respectivamente), es bien sabido que los dos tomos nacen con el objetivo de
ser utilizados para la educacién de los alumnos del Seminario de Vergara, del que el
intelectual se habia hecho cargo a partir de 1771): la mayoria de los motivos presentes ya
estaban explicitados en los textos de Esopo y Fedro, méas que en los exempla de la
tradicién medieval (influida por los apdlogos orientales), puesto que Samaniego «no sigue
la amplia tradicion medieval. Sino que recurre [...] a autores que reconoce como
maestros en el género; [...] Sus fdbulas suponen una nueva versién del mundo de la
fabula tradicional [...] llevada a cabo a través, fundamentalmente, del francés La
Fontaine» (Sotelo 2012: 59-60).
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De nuevo, la fabula —por medio de una adaptacién que no es una mera repeticién
del modelo clésico— utiliza a los animales para reflexionar criticamente sobre los vicios
presentes en la sociedad de la época; la fabula «La zorra y el busto» denuncia los excesos
de vanidad, asi como «La cigarra y la hormiga» se ocupa de poner en tela de juicio la
imprevisién y, de nuevo, la zorra es el animal elegido para criticar la prisa excesiva («La
zorra y las uvas»).

Paralelamente a esta linea de denuncia de los vicios de la sociedad humana,
Samaniego se sirve de los animales para que sean también los actores de parébolas
politicas fundadas en la centralidad del rol didactico de la literatura, en un siglo marcado
precisamente por el «deseo de normas y organizacién, de asociacion de individuos y
trabajo colectivo, de control de ideas y abordaje de grandes empefios» (Alvar et al. 2011:
439). Fabulas como «El ledn y su ejército» conectan con esta busqueda de la élite ilustrada
y plantean la necesidad del esfuerzo colectivo, mientras otras como «El pastor y el
fildsofo» se centran en la alabanza de la razén y en celebrar la superioridad de la
racionalidad y del intelecto frente a los contenidos librescos.

Mas de doscientos treinta afos después de la publicaciéon de los volimenes de
Iriarte y Samaniego, la recopilacién de las ciento y una fabulas de La divina chusma, que
el escritor y filésofo costarricense Rafael Angel Herra publicé en 2011, propone una
revisitacion del género que superpone el modelo clasico a la tradicién dieciochesca
espafiola, y las moldea segiin un esquema formal denso de reflexiones irénicas y amargas
sobre el ser humano?.

Con el objetivo de identificar la(s) categoria(s) de pertenencia de las fabulas de
Herra dentro del subgénero fabulistico, cabe recuperar la clasificacién ya candnica que
primero Willhelm Wundt en Vidlkerpsychologie (1920) y después Vladimir Propp en
Morfologija skazki (1969) proponen, y que puede resumirse segin un esquema que
identifica los siete ambitos tipoldgicos siguientes: 1) cuentos-fabulas mitoldgicas; 2)
cuentos maravillosos puros; 3) cuentos y fabulas bioldgicas; 4) fabulas puras sobre
animales; 5) cuentos sobre «el origen»; 6) cuentos y fabulas humoristicas; 7) fabulas
morales.

3 Rafael Angel Herra es Doctor en Filosofia por la universidad alemana de Maguncia, miembro de
namero de la Academia Costarricense de la Lengua, ex catedratico y por muchos afios Director de la Revista
de Filosofia de la Universidad de Costa Rica. Ha sido profesor invitado en las Universidades de Bamberg y
Giessen, ademas de ex embajador en Alemania y en la Unesco. Dentro de la amplia produccién literaria de
Herra, que incluye obras ensayisticas, textos para el teatro y poesia, nos limitaremos aqui a sefialar sus
textos pertenecientes al género narrativo en prosa. El primer libro de cuentos de Herra se publica en 1983
con el titulo de £/ sonador del pendltimo suerio. Siempre en la década de los ochenta ven la luz también
otra recopilacién de relatos Habia una vez un tirano llamado Edipo y la novela La guerra prodigiosa, de
1986. En lo afios noventa se publican las novelas £/ genio de la botella. Relato de relatos (1990) y Viaje al
reino de los deseos (1992). En los primeros afios del nuevo siglo ven la luz La divina chusma. 101 fébulas
(2011), objeto de nuestro estudio en estas péaginas, ademas de D. Juan de los manjares (novela, publicada
en 2012), £/ ingenio maligno (también novela, del afio 2014) y Artefactos, de 2016.
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Por sus caracteristicas de reescritura parddica de textos clasicos protagonizados por
animales con vicios y virtudes (pocas) de los seres humanos, podria considerarse La divina
chusma como una recopilaciéon que toma tanto de la categoria de las fabulas puras sobre
animales como de las fabulas morales, con incursiones puntuales en la categoria de los
cuentos y fabulas humoristicas, siendo el humor negro un sello distintivo presente en un
alto porcentaje de los breves textos de Herra.

Al didlogo de Herra con la tradicién fabulistica clésica y con la dieciochesca
espafola, y al uso del género no solo como herramienta de ensefianza sino también de
reflexion parddica e introspectiva, dedicaremos las paginas del apartado que sigue.

Il - Un género al servicio de la transmisién de una ensefianza moral

La divina chusma puede leerse como el resultado de una tendencia cultural que se
relaciona con el término passe-par-tout que es la palabra «postmoderno». Aplicado a la
literatura, el término —ya usado en exceso— alude a la existencia de ciertos productos
artisticos que dejan de perseguir una linea de experimentacién literaria, buscando en
cambio un proceso de reelaboracién de la herencia cultural del pasado; en la préctica,
este ejercicio consiste en llevar adelante una tarea de deconstruccién del patrimonio de
las letras y construir un producto que se presente al lector como un pastiche.

Las reflexiones propuestas por Jean-Francois Lyotard en su obra La condicion
posmoderna (1979) se centran en el nuevo estado de la cultura posterior a las
transformaciones de las ciencias, de las artes, de la literatura y de los equilibrios socio-
econémicos empezados a finales del siglo XIX, y sostienen la crisis de la narracién; de ahi
que, en palabras del mismo Lyotard, «podemos considerar posmoderna la incredulidad
hacia las meta-narraciones» (Lyotard 1981: 78). En literatura, deconstruir y reelaborar el
patrimonio literario preexistente no significa solo «ausencia de experimentacién», sino
también enjuiciar una cultura fundada en narraciones que se convierten en prescripciones.

No obstante, cabe observar cdmo en los textos de ficcidn producidos en los
altimos cuarenta afios en el &mbito occidental, los productos reelaborados nacen no solo
como resultado de una repeticibn mas o menos mecanica y de una revisiéon ({u
optimizacién?) del «producto preexistente», sino que este trabajo de reelaboracién
produce a su vez una estética. Ya no tiene cabida la reflexién, en su momento muy
generalizada, por la cual la repeticién se percibe como polo opuesto de la originalidad y
de la capacidad de «creacién artistica». Pierde vigencia la linea idealista que Benedetto
Croce habia propuesto en la segunda década del siglo pasado en su ensayo Estetica come
scienza dell'espressione e linguistica generale: una linea que consideraba un artefacto una
«obra de arte» solo en el caso en que fuera imposible «repetirle».

Sin embargo, la postura que idealiza la unicidad de la obra de arte ya se habia
empezado a derrumbar en la década de los setenta del siglo XX, a partir de la difusién de
los llamados «multiples», préacticas contemporéneas que acabaron definitivamente con la
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sacralidad del original. Al hecho de que muchas practicas posmodernas exalten el uso de
la cita y celebren el pastiche, se suma la evidente inadecuacién del uso mismo del término
«repeticién», pues se trataria —desde una perspectiva actual- de un preconcepto ya
anacrénico que impide reconocer el nacimiento de una nueva estética: la de la
recuperaciéon y remodelacién de productos culturales del pasado segin patrones
conceptuales y estilisticos conformes con el tiempo presente.

En La divina chusma, Herra si se acerca al género de la fdbula bebiendo de las
fuentes clasicas, de las creaciones solo en parte novedosas de La Fontaine, y de las
adaptaciones politico-didacticas de los ilustrados espafioles, pero su aproximacién a la
fabula ocurre a través de una escritura que es esencialmente una parodia de todos estos
referentes candnicos. El escritor costarricense mezcla ironia y humor negro, y su mensaje —
a menudo caustico— se dirige a la representacién de las conductas humanas, mediadas por
el filtro del protagonismo animal*.

La racionalidad de los seres pertenecientes al reino animal se convierte en una
herramienta al servicio de un objetivo: apelar dura y acertadamente a la dimensién
emotiva de los lectores, haciendo que el publico se tambalee entre la sonrisa y el
asombro, transitando por momentos de reflexién trascendente (de entre los grandes
misterios que se desentrafian cabe sefialar, por ejemplo, el motivo por el que los
cangrejos tienen una tenaza tan grande). No es casual, en este sentido, que el mismo
Herra se exprese asi acerca de sus propésitos al recopilar sus fabulas: «traté de que estas
fabulas no tuvieran moraleja y que fuese el lector quien extrajera conclusiones, puesto
que, de todas formas, la fdbula no puede evitar fundarse en defectos y (alguna que otra)
virtud humana» (Herra 2016: inédito)°.

Ahora bien, en este juego de espejos que Herra establece con los referentes
modélicos del pasado, y que le permite a la vez desplegar la imaginacién, la sintesis
estilistica y la observacién de analogias entre seres humanos y animales, cabe una
reflexion acerca de la estructura narratolégica de la recopilaciéon. Se trata de que desde
hace tiempo la semidtica narrativa ha puesto en evidencia cdmo en cada relato existen
unas estructuras conceptuales que se depositan en lo méas profundo del texto y se
mantienen en un nivel més abstracto que el plano de lo que se narra. Las fabulas, por su
misma finalidad de herramienta didactica y moralizante, ofrecen al lector historias que

4 En el prélogo que abre el libro, el narrador de las fabulas es un papagayo que apela a la colaboracién
del lector aludiendo explicitamente a la capacidad del publico para discernir entre verdades y chismes
dentro de lo narrado. Quien se ocupa de narrar decide actuar, en realidad, como un intermediario entre el
reino animal y la dimensién de lo humano (el publico de «sefiores y sefioras»); asi se expresa: «Los animales
de ciencia, tan poco adictos a la maledicencia, debieron investigar ciertas historias controvertidas en el reino
animal. Se las voy a referir, sefioras y sefiores, aunque a los papagayos nos persiga el escarnio de los
narradores, a quienes nadie les cree cuando dicen la verdad. [...] Transcribo aqui las historias. Lean ustedes
y decidan por su cuenta» (Herra 2011: 11).

% La cita forma parte de un intercambio de correos electrénicos que mantuve con el escritor a lo largo
del mes de octubre de 2016 durante la fase de redaccién del presente estudio.
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tienen diferentes niveles de profundidad estructural: a un nivel de discursividad se ahade
el nivel de la verdadera estructuracién narrativa y sigue un tercero, mas abstracto, que es
el «fundamental». A medida que aumenta la profundidad de los niveles, se da un proceso
de progresiva reduccion de la complejidad a estructuras cada vez méas elementales.

Esta jerarquizacion se puede aplicar a la «relectura» que Herra nos presenta, en el
sentido de que las estructuras méas elementares (es decir, los niveles méas profundos, el
mensaje U(ltimo) son los que necesariamente se repiten. Asi, segin advierte Omar
Calabrese, «i livelli pit profondi sono quelli che riducono la complessitd a strutture
sempre pil elementari. Ebbene, il fatto che queste si ripetano diventa ovvio, e anzi co-
necessario alla teoria» (Calabrese 1987: 35).

Ahora bien, la estructura més elemental es donde reside el macro-mensaje, es decir,
el de caracter méas universal: si asi lo entendemos, las ciento y una fabulas de Herra estan
protagonizadas por animales cuyo grado de humanizacién es en si variable, pero sin dejar
que el lector perciba en el fondo (o sea, en el nivel méas profundo del texto) la presencia
de un mensaje universal de reflexién —a veces critica, otras amarga o solo enternecida—
sobre las dindmicas que guian las conductas y las formas de interaccién de los seres
humanos.

Hay humor negro y hay denuncia en los textos de Herra, y sin embargo, en su
irébnica observacidn de las conductas, la fijacidn de analogias que se crea a partir del
juego de espejos, contempla también el andlisis de las virtudes: el escritor costarricense se
aleja del plano de la denuncia tout-court presente en las fabulas de Iriarte, y observa con
un dejo de ternura a sus criaturas animales (y a sus espejos humanos), puesto que «con
holgura y humor, estos cuentos breves construyen analogias entre acciones, costumbres,
vicios y virtudes del homo sapiensy el animal sapiens» (Herndndez 2011: en linea),

Una posible clasificacién de las ciento y una fabulas incluidas en La divina chusma
puede pasar por la identificacién de tres macro-grupos teméticos que permitirian —sin
pretensién de exhaustividad absoluta— la elaboracién de un esquema asi concebido:

a) fabulas que funcionan como parédbolas de las dindmicas humanas de implicacién
en ejercicios y responsabilidades compartidos y colectivos;

b) fabulas que funcionan como expresién del deseo de alejamiento del mundo y/o
de huida de si mismos por parte de los protagonistas;

c) fabulas que funcionan como relatos de condena de toda forma de vanidad vy
envanecimiento.

La clasificacion que se acaba de proponer intenta recuperar la l6gica de ordenacién
planteada por Propp acerca de la necesidad de aproximarse al estudio del cuento y de la
fabula examinando su estructura conceptual. No se trata de acercarse a la fdbula desde la
perspectiva de sus motivos, segln las cualidades de sus protagonistas (qué raza de animal,
en el caso de la fabula), segin su cantidad (nGmero de personajes y de héroes de cada
relato) y segin los objetos que manejan®, sino de un acceso al subgénero y a su

6 La clasificacién que toma en cuenta pardmetros (denominados «motivos») como la cualidades de los
protagonistas, su cantidad (nUmero de personajes y de héroes de cada relato) y los objefos que manejan
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clasificacién en el volumen de Herra, apuntando a definir las macro-estructuras
conceptuales de sus fabulas.

De este modo, se identifican bloques de fabulas similares segin el criterio de que
«la seule étude qui puisse répondre a ces conditions est celle qui découvre les lois de la
structure, et non celle qui présente un catalogue superficiel des procédés formels de I'art
du conte» (Propp 2012: 25). Siguiendo este principio, y manteniendo la linea indicada
por el escritor mismo, por la cual «cada caracteristica animal (por comportamiento, por
forma o funcién corporal) representa, por analogia, una conducta humana» (Herra 2016:
inédito), en la seccidn que sigue examinaremos en detalle los tres puntos.

111 — El animal como espejo (poco deformado) de lo humano

El objetivo de este apartado reside en examinar por separado las tres categorias
que se acaban de identificar, empezando por las fabulas que funcionan como paréabolas
de las dindmicas humanas de implicacién en ejercicios y responsabilidades compartidos y
colectivos. El miedo de las responsabilidades colectivas representa uno de los rasgos
caracteristicos de la época contempordnea, marcada —a partir de los afos ochenta del
siglo XX— por la defintiva toma de conciencia del derrumbe de las utopias de esa centuria
(la Revoluciéon mexicana de 1910; la primera revolucién estudiantil mundial en Argentina
—el Cordobazo, de 1917; la Revolucién de octubre en Rusia, siempre en 1917, la
Revolucién cubana de 1959). Sobre la base de la evidencia del fin de las esperanzas
utdpicas, Herra parece insistir en el miedo contempordneo a la asuncién de
responsabilidades colectivas y plantea su denuncia de la desaparicién del esfuerzo comin
desde la perspectiva de un humor amargo.

En sus fabulas, incluso un proyecto colectivo minimo como el que emprenden las
tres arafias protagonistas del cuento homénimo estd destinado al fracaso: frente a la
posibilidad de concentrar sus esfuerzos, combinar las telas que tejian y «componer una
sola que les sirviera para cazar a todos los insectos de la tarde» (Herra 2011: 34), el
desenlace se centra en la incapacidad para coordinar los esfuerzos: «se enredaron tanto
que no solo se convirtieron en el hazmerreir del reino, sino que acabaron la jornada sin
alimento alguno» (Herra 2011: 34).

Situaciones parecidas son las que se presentan en fabulas como «El orden de las
hormigas» o «Los moscos»; en la primera, el narrador ironiza sobre la disciplina que rige el
funcionamiento de los mecanismos internos a los hormigueros: «la disciplina llega a tal
extremo que cuando una obrera envia una sefial desde el final de la fila, el mensaje va
pasando de una a otra hasta llegar al nido, donde lo escuchan los zdnganos y la reina»

habia sido propuesta en los afios venite del siglo pasado por R.M. Volkov en Skazka. Rozyskanija po
sjuzhetoslozheniju narodnoj skazki, tomo |. Gosizdat — Ukrainy (Odessa).
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(Herra 2011: 20). El humor céustico que castiga toda suposicion de eficiencia se hace
manifiesto cuando el narrador nos informa de que «la desventaja del sistema es su
lentitud. Pocas obreras han sobrevivido para contarlo» (Herra 2011: 20).

Del mismo modo, los moscos que protagonizan el cuento homénimo se entrenan
sin detenerse nunca para dibujar en el aire, mientras estdn volando en grupo, unos
«ochos» de forma perfecta. En este esfuerzo de coordinacién compartido en el que
pretenden exhibir la perfeccién de su vuelo sincronizado, llegan al punto en que «es tan
inmenso, tan inconmensurable el placer de volar en forma tan precisa, que vuelan hasta
morir» (Herra 2011: 67).

En todas las fabulas pertenecientes a este primer bloque, el autor dialoga con la
tradicién neoclésica (recordemos la insistencia de los intelectuales ilustrados en subrayar la
importancia del empefio colectivo y del esfuerzo compartido), pero opta por un
desenlace a la inversa, que hace naufragar deliberadamente toda empresa comin de sus
criaturas.

En lo que se refiere a las fabulas que funcionan como expresidon del deseo de
alejamiento del mundo por parte del sujeto, se trata de un apartado que traslada al
mundo animal la practica del apartamiento del mundo a través de una desvinculacién de
si mismo, como efecto de la dificultad del sujeto para seguir siendo una «identidad social».
David Le Breton —en su ensayo Disparaitre de soi. Une tentacion contemporaine— define
con el término «blancura» esta necesidad del individuo de tomar distancia de las
expectativas que el contexto social nutre acerca del sujeto, y sostiene que la «blancura» es
precisamente «la bisqueda de una relacién matizada con los demas; es la resistencia que
hay que oponer frente a los imperativos de construirse una identidad en el contexto del
individualismo democratico de nuestras sociedades» (Le Breton 2015: 15)7. En las fabulas
de Herra que pertenecen a este segundo grupo temético los animales presentan una
«pasién por la ausencia», que se expresa en el deseo de no proponerse mas hacia afuera.

Una perfecta y amarga parébola de la negacién de si mismo es la fabula «El abején
contra el vidrio» en la cual el narrador reflexiona con el lector sobre los motivos que
inducen al abején a golpearse sin cesar contra los cristales de una ventana, olvidando los
golpes recibidos en sus precedentes intentos. La conclusién a la que llega el narrador es
que «el abejon se estrella y torna a reventarse contra el cristal, porque lo enfurece la
imagen que se refleja en él» (Herra 2011: 55). Este motivo de la auto-aniquilacién frente a
la imagen refleja representa la busqueda de la méxima impersonalidad y neutralidad
posibles, y estd presente de forma recurrente en las reflexiones de Herra: el escritor
costarricense pretende subrayar cédmo la imagen del protagonista —al reflejarse en el
espejo— transmite la necesidad de la negacién del Yo, reflejado en el espejo.

7 Se ha tenido acceso al ensayo de Le Breton Disparaitre de soi. Une tentacion contemporaine a través
de la versién italiana de su trabajo, titulada Fuggire da sé. Una tentazione contemporanea. El texto de la
cita en la versién italiana que se ha utilizado es el siguiente: «ll biancore [...] é la ricerca di un rapporto
attenuato con gli altri: é la resistenza da opporre agli imperativi di costruirsi un'identitd nel contesto
dell'individualismo democratico delle nostre societé».
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Ahora bien, puesto que el espejo es una herramienta que no se equivoca, y que
reproduce tal como es al sujeto que en él se mira, cuando el espejo reproduce una
imagen que el Yo no acepta y rechaza, el sujeto se encuentra entre una disyuntiva: o bien,
hace todo lo posible por asegurar el triunfo de la /mago que se ha ido construyendo de si
mismo, en oposicidon a la imagen reflejada; o bien, no es capaz de hacer prevalecer la
imagen positiva e intenta desaparecer (en el caso del abején, la desaparicién coincide con
la eliminacién fisica del propio Yo).

En «ristes cucarachas», la percepcién de si mismas que estos animales tienen
provoca que se vean horrendas, que se perciban como rechazadas por parte de los otros
animales y que sientan verglienza por su imagen publica, por lo cual —concluye el
papagayo/narrador— «si llega a sorprenderlas un rayo de luz, corren a ocultarse en las
tinieblas, para no sufrir la humillacién de que las miren» (Herra 2011: 25). Desde la
perspectiva de las cucarachas, entendidas en este caso como un Yo colectivo, podria
decirse que «necesito justificarme ante el ideal de objetividad de la imagen especular
porque el otro tiene la potestad de juzgarme y se me presenta como tal» (Herra 2012:
25). Siguiendo esta linea interpretativa que propone la existencia de un juicio, es decir, de
un Otro como juez, el conjunto de las cucarachas —como identidad colectiva homogénea
en su sentir— lleva a cabo una verdadera denegacién de su imagen seglin la perciben los
otros.

En «lLa rata y las cucarachas», de nuevo, se plantea el motivo de la desaparicién
voluntaria de animales que buscan el maximo grado de transparencia social segin una
modalidad de ocultacién deliberada que refleja el pensamiento de Michel Leiris cuando
afirma que este tipo de desaparicién es un «no existir més, ni de por si, ni a través de
intermediarios. Estar ya afuera del verbo ser, [...] haber tocado el punto rebelde a
cualquier toponimia» (Leiris 1976: 249). En el cuento de Herra el punto de vista se
desplaza al mundo de las cucarachas, quienes en una primera instancia observan cémo «la
rata de los subsuelos llora su infortunio: ha oido decir que el pueblo animal la malquiere»
(Herra 2011: 27) y poco después expresan su busqueda de alejamiento del contexto social
(esto es, la rebeldia a cualquier toponimia, segin palabras de Leiris) reconociendo cémo
«las cucarachas compartimos el desprecio del mundo, pero guardamos distancia» (Herra,
2011: 27).

En cuanto al tercer grupo, el de las fabulas que funcionan como relatos de
condena de toda forma de vanidad y envanecimiento, cabe observar cémo los textos que
integran este bloque estdn construidos a menudo segin un esquema narrativo que
presenta el castigo del vanidoso y del engreido como «resultado natural» de la ley del
maés fuerte. En este sentido, la agresividad congénita en el reino animal funcionaria en la
praxis como una «condena perteneciente al estado de la naturaleza» de la vanidad del
personaje-animal.

En «El gallo de oro», el rey indiscutido del gallinero se pasea «exhibiendo la cola
dorada, la més hermosa del mundo, orgulloso y lleno de si» (Herra 2011: 62) y su figura
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majestuosa remite en un principio a la del rey de las fabulas, a la del monarca de un
reino. Tradicionalmente, en las fabulas el hecho de convertirse en rey (o reina) de un
reino apunta a un objetivo: «el de comandar en lugar de ser mandado. El ser que se
convierte en rey o reina al final de la historia simboliza una condicién de verdadera
independencia, en la que el héroe se siente seguro, satisfecho y feliz» (Bettelheim 2015:
125)8.

Y es en este punto donde la fabula de Herra quiebra —mediante un final que remite
dura y causticamente a la ley del mas fuerte— la integridad del esquema modélico: su rey
del gallinero no logra alcanzar el estado de seguridad y felicidad, ni consigue una posicién
de verdadera independencia de los peligros inherentes a su condicién de gallo, pues «un
dia llegaron los gavilanes y no perdonaron ni al gallo de oro ni a sus admiradoras» (Herra
2011: 62).

En «La libélula vanidosa», el motivo de la conversidn de la protagonista en reina es
mas sutil pero igualmente concreto, puesto que este liderazgo se manifiesta en la presunta
superioridad estética de la libélula, quien vuela con arte majestuoso y se imagina a los
envidiosos del reino animal; durante sus ejercicios aéreos para lucirse ante los demas se
jacta de tener «el cuerpo esbelto, las alas transparentes. Su belleza se inclina solo ante el
milagro del colibri» (Herra 2011: 50).

Como se verd a continuacién, en el desenlace Herra invierte el esquema del
modelo candénico sobre la actuacidn del lider (rey, reina); para comprenderlo, cabe
observar cdmo «si algo se nos dice acerca del reino de esos reyes y reinas, es que fue sabio
y pacifico [...]. La madurez deberia consistir en la capacidad para gobernarse a si mismos
con sabiduria» (Bettelhein 2015: 126). La sabiduria y la sensatez son precisamente las
cualidades cuya ausencia lleva al desenlace trégico, debido a que «a la urraca le importé
poco la vanidad de la libélula cuando le dio un picotazo» (Herra 2011: 50).

En conclusién, las fabulas incluidas en La divina chusma se colocan en una
dimensién literaria intermedia entre la mera revisitacién del objetivo horaciano e
ilustrado del prodesse et delectare al que se ha aludido en el primer apartado, y la
gestacion de un conjunto de fabulas en las que el afdn didactico y moralizador se
difumina en un juego de espejos que parodia el modelo clasico y neoclésico.

Asi como ocurre con las colecciones de fabulas de los ilustrados espafioles, en la
recopilacién de Herra el prosaismo le gana a la metadfora en nombre de un principio de
utilidad que se remonta a la Poética de Ignacio de Luzén: se mantiene vélida en La divina
chusma la logica neoclésica de «un empleo moderado del lenguaje figurado; la insistencia
en que [la fabula] fuese al mismo tiempo util y deleitable imponia evitar toda posibilidad
de oscuridad de pensamiento» (Sotelo 2012: 55).

8 El texto italiano del ya citado ensayo de Bettelheim The use of enchaniment. The meaning and
importance of fairy tales es el siguiente: «Divengare re o regina di questo regno ha un solo scopo: quello di
comadare anziché essere comandato. L'essere diventato un re o una regina alla conclusione della storia
simboleggia una condizione di vera indipendenza, in cui l'eroe si sente sicuro, soddisfatto e felice».
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Por otro lado, se hace menos evidente en las fabulas del escritor costarricense la
orientaciéon pedagdgica de la literatura: la tendencia ilustrada de educar al pueblo
formando su sensibilidad se desplaza hacia la exhortacién implicita a una reflexién
introspectiva. Los animales que protagonizan las historias plantean sus vivencias al lector
desde la perspectiva de una sencilla racionalidad en que conviven ironia, humor e incluso
un matiz nostalgico, y es precisamente la aguda identificacién por parte del autor de las
analogias entre seres humanos y animales el elemento que permite que las fdbulas lleguen
a la esfera emotiva de los lectores.
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CUESTION DE TATUAJES: LA INFLUENCIA DE LA COPLA
EN EL PRIMER CASO DE PEPE CARVALHO?

Resumen

Aunque la figura de Pepe Carvalho, no como detective privado sino como agente de la CIA,
aparece por primera vez en Yo maté a Kennedy (1972), no es hasta 1974 cuando Manuel Véazquez
Montalbén pone a su personaje al frente de su primer caso, el cual se narra en la novela T7atuagje. Dicha
novela comparte el nombre de una conocida copla de posguerra interpretada por Conchita Piquer, cancién
que, ademads de ser uno de los /eitmotiv de la produccién literaria y ensayistica del escritor barcelonés,
desempefia un papel fundamental dentro de la opera prima policiaca de Vdzquez Montalban. Este estudio,
pues, tiene como objetivo principal situar la presencia de la cancién 7atuaje dentro de la novela homdénima,
y definir su funcién y su significado en la resolucién del crimen. Asimismo, este andlisis se complementa con
una comparacién de la novela montalbaniana con el relato Tres ratones ciegos (1950), de Agatha Christie,
para determinar una posible fuente original del empleo de la cancién en la construccién de la novela negra,
y con otra novela del barcelonés, La Rosa de Alejandria (1984), también perteneciente a la serie Carvalho, y
cuyo titulo, como el de 7atuaje, hace referencia a una cancién popular.

Palabras clave: Conchita Piquer, Manuel V&zquez Montalban, novela policiaca, Pepe Carvalho,
Tatuaje.

TATTOO MATTERS: THE INFLUENCE OF THE COPLA
IN PEPE CARVALO’S FIRST CASE
Abstract
Although the figure of Pepe Carvalho, not as a private investigator, but as a CIA operative, appears

for the first time in Yo maté a Kennedy (1972), it is not until 1974 that Manuel Vazquez Montalban places
him in charge of his first case, which is narrated in the novel 7atuagje. The above-mentioned novel shares its

! sergio.garciag@uam.es

2 Este estudio se ha llevado a cabo en el marco del «Programa propio de ayudas para Formacion del
Personal Investigador. FPI-UAM» de la Universidad Autbnoma de Madrid, convocatoria de 2015, dentro del
proyecto de tesis doctoral «La poesia de Manuel Vazquez Montalbéan: 1963-2003».

BEOIBERISTICA Vol. | / Namero 1 (2017) | 117-132 .


https://doi.org/10.18485/beoiber.2017.1.8
mailto:sergio.garciag@uam.es

CUESTION DE TATUAJES: LA INFLUENCIA DE LA COPLA EN EL PRIMER CASO DE PEPE CARVALHO

name with a popular postwar Spanish copla performed by Conchita Piquer, a music theme that, apart from
being one of the leitmotifs of the writer’s literary and essayistic production plays an essential role within
Montalban’s whodunit debut feature. The main purpose of this study is to locate Conchita Piquer’s theme,
Tatuaje, in the homonymous novel, and to establish its role and significance in solving the crime represented
in the text. Furthermore, this analysis is complemented by a comparison between 7atuaje and Three Blind
Mice and Other Stories (1950) by Agatha Christie — in order to determine a potential original source of the
use of the song in the construction of the thriller — and also with another novel of the Barcelonian, La Rosa
de Alejandria (1984), also belonging to the Carvalho series, and whose title, like 7atuaje, refers to a folk
song.
Key words: Conchita Piquer, Manuel Vadzquez Montalbédn, detective novel, Pepe Carvalho, 7atuaje.

1. Introduccién: Conchita Piquer en la obra de Manuel Vazquez Montalban

En 1974, dos afios después de la aparicién de Yo maté a Kennedy. Impresiones,
observaciones y memorias de un guardaespaldas, Manuel Vazquez Montalban publicé la
novela 7atuaje en una de las colecciones de José Batllé con una tirada inicial de 1.500
ejemplares (Ferndndez Colmeiro 2013: 62), obra para cuyo protagonista el barcelonés
recuperd la figura que estaba detras de la voz narrativa de Yo maté a Kennedy, y que
resulté ser, como se averigua al final de la novela, Pepe Carvalho. Para Vazquez
Montalban ese tal Carvalho «era un personaje de novela negra, aunque no estuviera
como tal en Yo maté a Kennedy» (Fernandez Colmeiro 2003: 63), y gracias a ello a la
narrativa montalbaniana se le fueron afiadiendo una serie de novelas de corte policiaco
protagonizadas por este detective gallego. Pero el punto de partida de esta narrativa
detectivesca, la ya mencionada obra 7atuaje —novela que el propio detective privado
utiliza para encender una de sus diarias chimeneas en Federico lll de Castilla y LeorP—, asi
como del resto de casos de Carvalho, no responde al descubrimiento de la naturaleza del
personaje, sino a «una apuesta etilica» que el propio autor llevé a cabo con algunos de sus
amigos. Asi recuerda Vazquez Montalban aquella anécdota:

Tatuaje fue una broma, una apuesta etilica después de una cena con el editor de
casi todos mis libros de poemas, Pepe Batll6, y otros més. Desde hace muchos
afios lanzo, de vez en cuando, una boutade diciendo que los valores literarios son
convencionales, que por qué es mejor Unamuno que Mika Waltari o por qué dice
la gente que Hemingway es mejor que Gore Vidal. $é que es una exageracién y lo
hago para irritar y provocar; pero de pronto dije «<bueno, pues muy bien, poneros
todos a hacer novela policiaca y dejaros de esas novelas en las que vuestros
personajes son hasta incapaces de subir una escalera o de abrir una ventana» y me

3 «Carvalho se quita los zapatos con los pies y se deja caer en el sofd de su casa. Se estremece. Siente
frio. Se levanta. Busca un libro en la biblioteca. Escoge T7atuaje de Manuel Vazquez Montalbén y lo utiliza
como papel base para prender fuego a una fogata que se convierte en el Gnico punto de luz y calor de la
estancia» (Vazquez Montalban 1989: 37).
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dijeron que por qué no hacia yo una novela policiaca; «yo hago una novela
policiaca en quince dias» dije; me encerré quince dias, escribi 7atuaje —se nota que
estd escrita en quince dias— y asi empezd el asunto. Al acabarla me quedé tan
contento del resultado, reconociendo todas las limitaciones, que programé una
serie, y presenté el proyecto a un editor: «Quiero escribir unas diez novelas
policiacas, tengo los argumentos desarrollados, mas o menos van a ir por aqui, y
se van a parecer a ésta por voy a cambiar cosas.» Se lo ensefié a Lara y éste me
dijo que me olvidara, que eso no iba a tener ningin éxito (Ferndndez Colmeiro
2003: 63).

Con T7atugje, entonces, se inaugura el género policiaco en la obra literaria de
Vazquez Montalbédn; lo que comenzé siendo un pique entre amigos durante una
sobremesa, termind por ser la faceta méas conocida del autor barcelonés. Aunque ya en Yo
maté a Kennedy la figura de Carvalho poesia una notable relevancia, ain no se puede
considerar a esta obra como el primer caso del detective, pues esta se enmarca dentro del
periodo al que Georges Tyras ha denominado «escritura subnormal» (2007: 105), donde
comparte, no solo significado, sino también forma con otros textos como Manifiesto
subnormal (1970), Happy End (1974) o Cuestiones marxistas (1974), entre otros. La
publicacién de 7atuaje supone el fin de la literatura subnormal, asi como el inicio, ademas
del arrumbamiento de la novela negra en la produccién del barcelonés, de una narrativa
realista (Balibrea Enriquez 1998: 565; Stenzel 1994: 256), aunque, como un caso aislado,
Carvalho vuelve a protagonizar un relato de corte subnormal en Sabotaje olimpico
(1993). Por lo tanto, 7atuaje equivaldria, més que a la primera novela de Pepe Carvalho
—este papel lo ocuparia Yo maté a Kennedy, texto que, al margen de su filiacién con la
escritura subnormal, se podria considerar como la prehistoria literaria de Carvalho, pues
parte de su periodo como agente de la CIA y su posterior salida de la agencia secreta se
narran en dicho texto—, al primer caso de Pepe Carvalho.

Pero Vazquez Montalbdn no rompié por completo con su literatura anterior al
escribir y publicar 7atuaje: mantuvo la presencia de un elemento fundamental en su obra
poética, especialmente en sus dos primeros poemarios, Una educacion sentimental (1967,
1970) y Movimientos sin éxito (1969), y de su obra ensayistica; el elemento en cuestidon
es la copla. Para el barcelonés, este tipo de cancidén fue el mejor sustitutivo para los
colectivos més desfavorecidos de la posguerra de toda aquella literatura culta a la que no
tuvieron acceso, e incluso asegura que fueron mucho mas Utiles aquellos «dos minutos,
tres, de historias ensimismadas y a veces perfectas» que aquella literatura de la que
carecian (Vazquez Montalban 2000a: XLIII). El titulo de la novela alude directamente a la
cancién Tatuaje, compuesta por Rafael de Ledn, Xandro Valerio y Manuel Quiroga, e
interpretada en los afios cuarenta por Conchita Piquer. El paratexto con el que se inicia la
novela confirma esta relacién entre la novela y la cancién, cuyo significado se analizaré a
lo largo de las siguientes paginas; se trata de un fragmento de la letra en el cual se
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describe al marinero con el que la voz narrativa mantuvo una fugaz relacién amorosa
(Vazquez Montalbéan 1982: 5):

Era hermoso y rubio como la cerveza
el pecho tatuado con un corazén
en su voz amarga habia la tristeza
doliente y cansada del acordedn.*

Véazquez Montalbén sentia una auténtica predileccién por esta cancién, cuya letra,
segln su propia interpretacién, contiene un mensaje de protesta «de las mujeres espafiolas
a la perpetua espera de sus maridos condenados por la historia. Unos maridos a los que
podrian encontrar una noche ahogados en el puerto» (Tyras 2003: 63). Por ello, estas
mujeres, esposas, abuelas, madres e hijas de los vencidos cantaban dichas canciones a
través de las ventanas abiertas de sus casas (Vdzquez Montalbdn 2003: 38), clara
representacién de la mujer ventanera, es decir, de aquellas «mujeres silenciadas y
resignadas por la mala situacién vital que les ofrecian los afios de la posguerra, debido a
su adscripciéon al bando [...] de los perdedores de la guerra, el bando de los padres del
poeta» (Garcia Garcia 2016: 62), como expresa el barcelonés en los primeros versos de
«Conchita Piquer», poema incluido en Una educacion sentimental (Vazquez Montalban
2000b: 44):

Algo ofendidas, humilladas

sobre todo, dejaban en el marco

de sus ventanas las nuevas canciones

de Conchita Piquer: él llegé en un barco

de nombre extranjero, le encontré en el puerto
al anochecer

(Vazquez Montalban 2000b: 44).

La alusidn intertextual de la letra de T7atuaje en uno de los primeros poemas
escritos por el barcelonés, ademés de ser un excelente ejemplo de «la reutilizacién de los
elementos de la cultura popular como forma de resistencia» (Ferndndez Colmeiro 2013:
32), inicia un camino de referencias recurrentes a dicha cancién —entre las cuales se haya
la novela 7atuaje, que en su conjunto es un claro homenaje a la composicién de Ledn,
Valerio y Quiroga—, que constituird a este pequefo engranaje de la educacién sentimental
del autor como uno de los elementos constantes de su ideario literario. Tanto en su
produccién poética como en la prosaica, Vazquez Montalbén lleva a cabo la inclusién de
fragmentos de la letra, a modo de intertexto exoliterario®, o de menciones a alguna parte

4 La letra completa de Tafuaje esta incluida al final de este estudio a modo de anejo.
> Se entiende por intertextualidad exoliteraria aquella que se produce cuando «en el texto literario
pueden funcionar como intertextos subtextos procedentes de textos ajenos a la literatura, como plegarias
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de su contenido en sus propios textos, lo cual, como establece José Ferndndez Colmeiro,
«proclama abiertamente la naturaleza de construccién ficcional de todo el ciclo narrativo»
montalbaniano (2014: 149); por ejemplo, en el poema «Correo sentimental. Respuesta a
Enide», incluido en Movimientos sin éxito, poemario que el barcelonés escribié junto con
Una educacion sentimental en la carcel de Lérida entre 1962 y 1963, se aprecia la imagen
del ese barco, o buque —como se verd més adelante, Vazquez Montalbén suele alternar
estos dos términos cuando hace alguna referencia a esta parte de la cancién—, de nombre
extranjero que llegd a un puerto cualquiera cuando la noche cierra el dia:

y las gentes
descendian hacia el puerto
—se esperaba,
la llegada de un buque de nombre extranjero
que nunca atracd en el puerto al anochecer
[...]
pero en el puerto
nunca llegard —nunca llegaria— el buque
de nombre extranjero y los desencantos conducen
a la evidencia de que ninglin buque llega para nadie

(Vazquez Montalban 2000b: 151 y 152).

También en dos obras pertenecientes a la literatura subnormal montalbaniana
encontramos referencias a la cancién de la Piquer: primero, en la comedia musical
Guillermotta en el pais de las Guillerminas (1973), donde en una cancién interpretada por
la protagonista se advierte la imagen del marino extranjero y tatuado:

Llevaba en la mano una flor malva

un tatuaje en la piel de barco hundido
de su mano me fui la calle arriba

mi patria fue un jergdn de lona vy sal

era extranjero

maés extranjero que la muerte

era marinero

més marinero que la suerte

amo a los extranjeros porque no les entiendo
hay palabras que matan y otras que duermen

marchd una mafiana sin decir nada

religiosas, canciones de moda, anuncios publicitarios, prospectos médicos, recetarios de cocina, prensa
escrita, ensayos y tratados técnicos y cientificos, etc.» (Martinez Ferndndez 2001: 178).
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tenia noche en el pelo y en la mirada

(Vazquez Montalban 2005: 134 y 135),

y, segundo, la ya citada Cuestiones marxistas, donde la imagen del marinero extranjero
aparece de nuevo: «Hermosea tus actos y no llegaras a vieja. Cada cual es duefio de su
propia estética. Yo me he forjado un amor imposible con un marineo extranjero. Los
extranjeros huelen distinto» (Vdzquez Montalban 2005: 331). Pero la obra que contiene
maés intertextos extraidos de la cancién es, como se ha venido anunciando, la novela
Tlatuaje.

2. La copla como clave de béveda del primer caso carvalhiano

Cracias al paratexto inicial con el que se abre la novela («Era hermoso y rubio
como la cerveza / el pecho tatuado con un corazén...») se descubre el origen del titulo de
esta, la cancién homénima de la Piquer, y se sobreentiende que dicha copla va a
desempefar un papel mas o menos relevante en la trama narrada. Tras las primeras
paginas, la alusién a la cancién adquiere una primera funcién, que se convertird en el
principal /eitmotiv de la novela: en una playa cercana a Barcelona aparece el cadaver de
un hombre, «joven y rubio, tostado por el sol» (9)¢ y con un tatuaje a la espalda, cuyo
rostro habia sido devorado por los peces; ante la dificultad de conseguir la identidad del
muerto, quien la final termina por llamarse Julio Chesma, Vdzquez Montalbén se sirve de
Tatuaje para hacer frente al «enigma de la identidad» (Balibrea Enriquez 1998: 567) del
hombre alto, rubio y tatuado que se le presenta a Carvalho —quien «después de nueve
afios con la CIA, [...] ha decidido a comenzar a trabajar por libre» y, debido a su falta de
ahorros y a su rechazo al cuerpo de policia, inicia el oficio de detective privado
(Malverde 2010: 255), aunque aln le atraia la idea de recuperar su carrera universitaria,
como cuenta él mismo en Llas cenizas de Laura (Vdzquez Montalban 1990: 14)—, y casi
todas las veces que se refiere al desaparecido lo hace aludiendo a las caracteristicas del
marineo extranjero: «alto y rubio como la cerveza»’” —es curioso que este personaje de
Tatuaje es el Unico de toda la cancién nacional que no es moreno (Cruz Casado 2010:
137)—; la primera funcién, por tanto, del empleo de la letra de la cancién de Ledn,

6 De ahora en adelante, en las citas directas de 7afuaje se sefialard solo la péagina, pues todas ellas
provienen de la misma edicién de la novela ya mencionada.

7 Resulta conveniente sefalar que en la version més conocida de T7afuaje —véase el anexo a este
estudio— el adjetivo alfo se sustituye por hermoso, como se aprecia en la cita que abre la novela, pero
Vazquez Montalban en todas las referencias a este verso dentro de la obra se decanta por a/fo. La aparicién
de ambos adjetivos en la novela puede dar pie a cierta confusién y a pensar que su autor no revisé el texto
antes de su publicacién; sea lo que fuere, es preciso recordar, como se mencioné al principio de este
estudio, que Vazquez Montalban escribié 7afuaje en dos semanas y que, como él mismo asegura, «se nota
que estd escrita en quince dias» (Ferndndez Colmeiro 2003: 63).
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Valerio y Quiroga en la novela es la de describir fisicamente al misterioso cadaver, y esta
alusién, como se ha sefialado anteriormente, se convierte en un /eitmotiv a lo largo de
todo este caso de Carvalho, pues en un total de diez ocasiones se repite esta
caracterizaciéon, seis de ellos de modo explicito, es decir, entrecomillado, y cuatro,
implicito: «Imaginaba el cuerpo de un joven y rubio, “...alto y rubio como la cerveza”,
decia la cancién» (26), «<En el centro de su imaginacién aparecia una y otra vez el cuerpo
sin rostro de aquel hombre “alto y rubio como la cerveza”» (62—63), «Sin duda, en algin
lugar que Carvalho desconocia, una mujer, la protagonista de la cancién, podia revelarle
todos o casi todos los misterios del “hombre alto y rubio como la cerveza™ (64), «
luego porque Amsterdam era una de las ciudades del mundo que més le habian calado e
intuia que el hombre alto y rubio como la cerveza no encajaba totalmente con el modelo
del obrero espafiol anclado en la Philips de La Haya» (65), «Ya podia volver a Espafa con
el simple nombre del ahogado, pero se habia establecido una relacién de dependencia
con el joven alto y rubio como la cerveza» (95), «Pero en el caso del joven alto y rubio
como la cerveza habia variantes notables y agradecidas» (96), <¥ no pudo hacerlo solo.
{Cémo iba a poder él solo con el hombre alto y rubio como la cerveza?» (237), asi como
el siguiente paisaje, donde se cita directamente la letra de la cancién:

Y recordaba aquella cancién recantada sobre todo por mujeres de la edad que
ahora tenia Queta:

«El llegd en un barco de nombre extranjero
le encontré en el puerto un anochecer...»

Era el amor con un extrafio «rubio y alto como la cerveza», «el pecho tatuado con un
corazén» (222-223).

Pero la identificacion del fallecido Julio Chesma con el marinero de T7atuaje
también posee su propio origen en el caso: es Bromuro, el limpiabotas, uno de los
principales secundarios de la serie Carvalho, quien relaciona el caddver encontrado en la
playa catalana con el extranjero de la cancién, pero a partir de otra parte de la letra. Este
pasaje en cuestion es el siguiente:

—Ha aparecido muerto un hombre en una playa. No tenia cara. Se la
habian comido los peces y llevaba un tatuaje en la espalda: He nacido para
revolucionar el infierno.

—Los hay echaos palante.

—Qué le vamos a hacer.

—¢{En su voz amarga habia la tristeza doliente y cansada del acordeén?

—{De qué cofio hablas?

Los ojos acuosos del limpiabotas se perdieron ain mas en el complejo de
arrugas ennegrecidas que configuraban un rostro a medias ocupado por las arrugas
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y a medias por varices bermejas. Sin duda se estaba riendo, o asi al menos creyd
Carvalho poder interpretar la conmocién sismica de las arrugas.
—Es una vieja cancién. Se llamaba «latuaje» y la cantaba Conchita Piquer.
Carvalho recordé de pronto la cancién. La tatared, primero vacilando,
después ya més seguro, con la ayuda de Bromuro. El limpiabotas la cantaba
aflamencada y la cancién era una tonadilla. Pero Carvalho le dejé cantar v,
cuando hubo terminado, se agaché para examinar la marcha del trabajo (18-19).

Cracias al comentario de Bromuro, Carvalho, consciente ahora de la cancién y su
contenido, entabla la relacién del cadéver con el hombre «alto y rubio como la cervezan».
Y es en este momento cuando la copla de la Piquer empieza a desempefiar una segunda
funcién dentro de la trama, funcién que se podria denominar como la principal: afiadir
una pista méas al caso, gracias a la cual Carvalho podréd descubrir no solo quién es el
muerto, sino quién lo ha asesinado:

La cancién de la que le habia hablado el Bromuro le vino de pronto a la memoria, aunque de
manera confusa:

«El llegé en un barco

de nombre extranjero

le encontré en el puerto al anochecer
en su voz amarga habia la tristeza
doliente y cansada del acordedn...»

Mas o menos asi. En otro momento la cancién decia:

«Era alto y rubio como la cerveza
y el pecho tatuado con un corazén...»

La canta una mujer que quedé prendada del hermoso extranjero. Del
hermoso marino que pasé una noche, sélo una noche, por su vida. {Existia esa
mujer en el caso del hombre tatuado que estaba buscando? El personaje tenia la
dosis de misterio necesaria para que una mujer quedara enganchada en él como
los péjaros en el ligue de las ramas (63).

Desde este momento, Vazquez Montalbén, en palabras de Maria Paz Balibrea,
«altera radicalmente lo que en origen se habia creado como una fantasia roméntica
pensada para la identificacién de un publico femenino popular de postguerra» (1998:
576) y lo convierte, dentro de la novela, en un hecho completamente acaecido en la
Espafia todavia franquista. EIl mito popular pasa a formar parte de la realidad. La
recreacién mental de 7atuaje por parte del detective en numerosos pasajes, como en el
anteriormente citado, le sirve para situar en primera linea de su investigacién un nuevo
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sospechoso, en este caso una «mujer que espera sobre cansados mostradores el retorno
del joven marino tatuado en el pecho con un corazén» (172):

« a los marineros pregunto por él
y nadie me dice si estd vivo o muerto
yo sigo en mi duda buscandolo fiel...»

Ante una copa de aguardiente, sobre el cansado mostrador, la mujer de la cancién seguia
la basqueda obstinada del hombre que habia llegado en un buque de nombre extranjero, con el
pecho tatuado sobre el corazén. Carvalho estaba convencido de que aquella mujer existia en el
caso presente. En algin lugar, todavia no sabia dénde, una mujer conservaba en su piel las
mejores huellas del ahogado?® (96).

Y en efecto, la mujer de la cancién aparece en la vida real, y resulta ser ademas la
asesina del hombre «alto y rubio como la cerveza»: se trata de la amante del cliente de
Carvalho, el sefior Ramdn, de nombre Queta, quien le es a su vez infiel con Julio Chesma
y a quien asesina destrozédndole la cara con una estatuilla de bronce, instada por el sefior
Ramoén. Volviendo a la afirmacién expuesta en el parrafo anterior, el mito popular, pues,
se convierte en una realidad clara y concreta.

3. Justificacibn y empleo de la copla en otra obra de Vazquez Montalban: La Rosa de
Alejandria

La famosa copla interpretada por Conchita Piquer «provee el titulo, el argumento
y el tema central» de la primera entrega de la serie Carvalho, como establece Chung-Ying
Yang (2005-2006: 431); si no fuera por la jocosa comparacién realizada por Bromuro
entre la aparicién del cadaver con la cancién, el detective gallego no hubiera descubierto
la clave principal de este crimen pasional. Ademas, el hecho de que toda la novela gire en
torno a esta copla sirve, segin Fernandez Colmeiro, como un <homenaje privado a una
cancién extraordinaria de su repertorio sentimental» que realiza Vazquez Montalbéan v,
asimismo, como «gesto irénico y parédico de las novelas policiacas de la escuela briténica
de Agatha Christie que sostienen el proceso investigativo sobre los versos de una cancién
o rima infantil» (2005: 91). Esta segunda hipétesis propuesta por Ferndndez Colmeiro no
debe pasar desapercibida, pues es cierto que algunos casos de Carvalho tuvieron una
reconocida influencia de la escritora inglesa; recuérdese los dos relatos carvalhianos, £/
caso de la abuelita fusilada y El cofre de las tres joyas, recogidos bajo el titulo Puzzles
(Dos homenajes a Agatha Christie)) donde, en la segunda obra, parodia de la

8 Clara referencia a la Gltima estrofa de la cancién, con la cual se cierra la novela: «Mira su nombre de
extranjero / escrito aqui sobre mi piel, / si te lo encuentras marinero / dile que yo muero por él».
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investigacion del asesinato de una mujer rica perpetrado por su mayordomo, el
barcelonés declara que «vivir una novela policiaca al estilo Agatha Christie era una
tentacion para Pepe Carvalho, tan ubicado en la novela negra» (Vadzquez Montalban
1994: 182), asi como el relato, fuera de la orbita carvalhiana, £/ alevoso asesinato de
Agatha Christie, recogido en Pjgmalion y otros relatos (1987), donde Vazquez Montalban
recrea la muerte de la autora perpetrada por Hércules Poirot, su mas conocido personaje.
Si se busca un titulo de Christie con esa caracteristica propuesta por Ferndndez Colmeiro,
como bien podria ser el relato Tres ratones ciegos, incluido en la obra Tres ratones ciegos
y otros relatos (1950), y se compara con la novela 7atuaje, las similitudes no son pocas: el
relato de Christie también toma el titulo de una cancién, en este caso de una cancién
infantil inglesa llamada 7res ratones ciegos (Three blind mice), cuya letra también se cita
al comienzo del relato; las alusiones a dicha letra son constantes en todo el relato, y el
contenido de la cancién desvela una pista importante para la resolucién del caso (el
asesinato de la Mrs. Lyon). Adviértase la relacién que guarda el siguiente pasaje del relato
de Christie con aquel de 7atuaje en el que Carvalho intuye la presencia de una mujer en
la trama —en ambos casos el recuerdo de la letra ayuda al descubrimiento de la pista—:

—Hay algo mé&s que todavia no nos ha dicho, ino es asi, sargento?—
intervino Molly.

—Si, sefiora. En la misma péagina habian escrito: «Ires ratones ciegos».
Enganchada a las prendas de la mujer asesinada encontraron una nota que decia:
«Este es el primero» y, debajo, el dibujo de tres ratones y unas notas musicales que
correspondian a la cancién que lleva ese nombre:

Molly canturreé:

Tres ratones ciegos.

Tres ratones ciegos.

Mira como corren.

Mira como corren.

Corren tras la mujer del granjero.
Les...

Se interrumpid.

—Oh, es horrible, horrible. Fueron tres nifios, {verdad?

—Si, Mrs. Davis. Uno de quince afios, una nifia de catorce y otro nifio de
doce que murié (Christie 2014: 55-56).

El contenido de la cancién descubre al lector que el asesino de Mrs. Lyon, a quien
se identifica a lo largo de todo el relato con la cancién Tres ratones ciegos, pues siempre
que aparece en escena la tatarea, y quien al final resulta ser el sargento Trotter, todavia va
a asesinar a dos personas méas para completar su venganza personal (Trotter, cuyo
verdadero nombre es George, desea vengar a él y a sus hermanos, los «tres ratones
ciegos»); gracias a este descubrimiento, el inspector Tanner de Scotland Yard, bajo la
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apariencia de Metcalf, uno de los huéspedes de Molly, consigue salvar a esta ultima de ser
asesinada, pues iba a ser la ultima victima del sargento Trotter. Vdzquez Montalban bien
pudo recibir algin tipo de influencia de la obra de Christie, como demuestran las lineas
anteriores, como la recibié6 de Raymond Chandler y de otros tantos precursores de la
novela negra tras haber agotado «la fase de los experimentos con formas de escritura
subversivos y antitradicionales», es decir, su etapa subnormal, como asegura Hartmut
Stenzel (1994: 257).

Pero antes de concluir, es preciso dedicar unas pocas lineas a La Rosa de Alejandria
(1984), el sexto caso de Pepe Carvalho, cuyo titulo también hace referencia al de una
cancién, de una cancién popular esta vez: «Eres como la rosa de Alejandria, / colorada de
noche blanca de dia» (Vazquez Montalban 1984: 5). Con estos versos, al igual que
sucedia en T7atuaje, Vazquez Montalban anuncia la procedencia del titulo y, con ello, da a
entender al lector que la cancién La Rosa de Alejandria va a desempefiar algin tipo de
papel dentro de la nueva trama de Carvalho, y, en efecto, lo tiene, pues es el nombre del
barco en el que trabaja Ginés Larios Pérez, el asesino de Encarna, cuya macabra muerte
(el cadaver aparecié descuartizado) se encarga de investigar Carvalho. En un momento de
la novela, el capitédn de La Rosa de Alejandria, Luis Tourdn, les explica a Ginés y al resto
de sus hombres el significado del nombre del barco en el que navegan:

—Ah, La Rosa de Alejandria, qué bonito nombre para un barco. Tuve la ocasién de
preguntarles a los armadores el porqué de este nombre y fueron estrictamente
sinceros, si, sefior, estrictamente sinceros. Porque uno queria llamarlo Rosa en
honor de su madre y otro Alejandria porque le gustaba el nombre de la ciudad.
Alguien recordé que existia una llamada rosa de Alejandria y ya esté el nombre. A
veces los resultados més obvios traducen la misteriosa l6gica del azar (Vazquez
Montalbén 1984: 157).

En las paginas sucesivas Tourdn lleva a cabo una larga reflexién sobre el nombre
del barco, explicando a sus marineros la existencia, los origenes y la localizacién de la rosa
de Alejandria, también conocida como rosa de Damasco, asi como la existencia de una
cancién popular espafiola que narraba los cambios crométicos de la flor segin el
momento del dia. Por un lado, Vazquez Montalban se sirve del nombre de la cancién
popular para nombrar al barco donde viaja el asesino, pero, por lo que él mismo escribe,
en este caso concreto no guarda mucha relacién con el contenido de la cancién. Por otro,
el capitdn Tourén menciona brevemente la existencia de una cancién con el nombre de la
rosa, pero ello no hace que la letra cumpla alguna funcién dentro de la trama. No serd
hasta la resolucién del caso, cuando el autodidacta y cliente de Carvalho, Narcis Pons
Puig, describe al detective la escena del crimen, que él presencié, cuando el lector
descubre el verdadero significado de la cancién en la novela: Ginés, despechado, asesina a
Encarna y abandona su cuerpo en la casa de los padres de Narcis, pero un personaje entra
en escena, roba el cuerpo vy, por lo que se deduce, es él quien lo descuartiza y lo entierra
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por partes; el autodidacta describe a este personaje como «un travesti disfrazado de
seflora de cincuenta afios que quiere disimular que los tiene» (Vazquez Montalban 1984:
226). Curiosamente, durante su travesia dentro de La Rosa de Alejandria, Ginés y sus
companeros descubren la aficidn de su capitdn a vestirse de mujer y cantar coplas
encerrado en su camarote; ademas, por las conversaciones que Tourdn tiene con Ginés, se
intuye que el capitan estd enamorado del marino. Por tanto, la otra rosa de Alejandria de
la novela es el capitdn Tourdn, mujer de noche, marinero de dia, o, como la rosa,
«colorada de noche, blanca de dia». Al contrario que en T7atuaje, Carvalho no consigue
dar con este dato y descubrir, gracias a la letra de la cancién y a una azarosa relacién, que
el asesino de Encarna no fue quien descuartizo su cuerpo; el lector, pues, es el Gnico que
consigue resolver el caso por completo en La Rosa de Alejandria®. Ferndndez Colmeiro,
por su parte, determina que la auténtica rosa de Alejandria es Encarna (2014: 158), «mujer
respetablemente casada de dia, pero algo putén de noche», como la recordard Carvalho
veinte afos después de su asesinato (Vazquez Montalban 2006: 701), aunque ello no
necesariamente excluye al capitdn Tourdn de la identificacién simbdlica, simplemente
amplia el abanico significativo de la cancién en la trama.

4. A modo de conclusién

Como ya lo hizo en su primera poesia y en su etapa experimental, Manuel
Vazquez Montalbadn continda su homenaje personal a la cancién de Conchita Piquer,
Tatuaje, e inicia con ella la parte de su produccién literaria que méas fama le dard como
escritor. No solo la novela toma el nombre de la conocida copla, sino que el barcelonés
utiliza la historia del amor idealizado y un tanto imposible de la cancién para construir el
detonante y la resolucién de la trama criminal resuelta por Carvalho. Podria decirse,
entonces, que el detective y la cancién de Ledn, Valerio y Quiroga comparten el
protagonismo en la primera novela negra montalbaniana, y que, al igual que la figura de
Pepe Carvalho en Yo maté a Kennedy, 1o que aparenta ser un mito o una invencién se
convierte en realidad en T7atuaje, en una literatura, como dice el gallego, «de carne y
hueso» que lo conduce hacia el final de la trama:

Tiene la mala suerte de que el personaje me interesara. No siempre suele ocurrir.
Me gusta mucho la literatura, sefior Ramén. Ahora sélo me gusta la literatura de
carne y hueso y nuestro amigo era algo asi como un héroe literario
desaprovechado. Me limité, pues, a seguir las pistas encontradas y descubro a la
mujer de la cancién, a la auténtica mujer de la cancién.

° En la dltima aventura del detective, Milenio Carvalho (2004), Carvalho y Biscuter se topan
casualmente con Ginés en Dakar, quien ya ha cumplido la pena carcelaria por el asesinato de Encarna y
capitanea un pequefio barco bautizado de nuevo como La Rosa de Alejandria. El nuevo encuentro fugaz
entre investigador e investigado sigue sin definir el verdadero papel que el capitdn Tourén desempeid en el
crimen (Vazquez Montalbédn 2006: 700-706).
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—{De qué cancién?
—Eso es cosa mia (p. 240).

ANEJO

Letra de 7atuaje recogida por Manuel Vazquez Montalban en su Cancionero general del
franquismo: 1939-1975 (2000a: 8-9):

El vino en un barco

de nombre extranjero,

lo encontré en el puerto

al anochecer'™

cuando el blanco faro

sobre los veleros

su beso de plata dejaba caer.

Era hermoso y rubio como la cerveza,
el pecho tatuado con un corazén,
en su voz amarga habia la tristeza
doliente y cansada del acordedn.

Y ante dos copas de aguardiente
sobre el manchado mostrador
me fue contando entre dientes"
la vieja historia de su amor.

Mira mi pecho tatuado'

con este nombre de mujer,

es el recuerdo del pasado

que nunca més ha de volver.
Ella me quiso y me ha olvidado,
en cambio yo no la olvidé

y para siempre voy marcado
con este nombre de mujer.

El se fue una tarde
con rumbo ignorado

10 §i se escucha la cancién interpretada por Conchita Piquer, se pueden apreciar algunas variantes en el
texto, como en el caso de este verso: «Un anochecer».

1 «El fue contdndome entre dientes».

12 «Mira mi brazo tatuado».
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en el mismo barco

que le trajo aqui,’

pero entre mis labios

se dejé olvidado

un beso de amante

que yo le pedi.

Errante lo busco por todos los puertos,
a los marineros pregunto por él

si estd vivo o muerto™

y sigo en mi duda buscandolo fiel.

Y voy sangrando lentamente
de mostrador en mostrador
ante una copa de aguardiente
donde se ahoga mi dolor.

Mira su nombre tatuado'
en la caricia de mi piel,

a fuego lento lo he marcado
y para siempre iré con él.

Quiza ya td me has olvidado,

en cambio yo no te olvidé

y hasta que no te haya encontrado
sin descansar te buscaré.

Escichame marinero y dime:
{qué sabes de éI?

Era gallardo y altanero

y era més rubio que la miel.

Mira su nombre de extranjero
escrito aqui sobre mi piel,

si te lo encuentras marinero
dile que yo muero por él.

13 «Que lo trajo a mi».
14 ¥ nadie me dice si estda vivo o muerto».
15 «Mira tu nombre tatuadon».
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«$in memoria no hay mafnana, sin memoria no hay avenir.»
(Ripoll 2013: 229)

Introduccién

Durante las cuatro décadas de la dictadura franquista (1939-1975) la censura del
régimen determind las estrechas coordenadas de toda la produccién cultural —sea literaria,
dramética o cinematogréfica— en Espafa. Las directrices del régimen tabuizaron muchos
temas, asi la guerra civil (1936-1939) evocada desde el punto de vista de los vencidos o la
critica del régimen imperante fueron motivos intocables en la literatura, en el teatro y en
el cine.

Después de la muerte de Franco, la transicidn democrética se realizé6 de manera
pacifica gracias a una politica de consenso porque, a pesar de las divergencias entre
opiniones, los espafoles estaban de acuerdo en una cuestidon primordial: el consenso era
indispensable para evitar un nuevo derramamiento de sangre. La politica de la memoria
adoptada en los afos de la transicion dejé de lado conscientemente temas tan espinosos
como la culpa y la responsabilidad y abogd por el consenso y la reconciliacion del pais
(Garcia Martinez 2016: 18). La garantia de este fue el llamado «pacto de silencio»
respetado por todos los personajes de la vida politica espafiola, o sea, entré en vigor la
ley de «no hablar del pasado», que conllevé la desmemoria de la sociedad espafiola.

Este «gran tabu colectivo de la transicién» (Colmeiro 2001: 155) aplazé encarar el
pasado, pero la amnesia colectiva resultd insostenible ya que sin memoria era imposible
construir el futuro. Segin Manuela Fox, «en la sociedad espafiola, la memoria negada
sigue presentdndose [...] de manera casi patoldgica, como en un paciente traumatizado,
cuyo recuerdo latente de lo que ha ocurrido lo persigue y atormenta» (2012: 110).
Juridicamente, la Ley de la Memoria Histérica, aprobada en 2007, puso fin a esta
«cancelacién del pasado» e hizo posible las investigaciones en los archivos, las
excavaciones de las fosas comunes, la basqueda de los responsables y la rehabilitacién de
las victimas y sus familiares. La ley —discutida por muchos— devolvié a los espafnoles el
derecho a la memoria, un deseo oprimido en la sociedad durante tres décadas de
democracia.

Sin embargo, si examinamos las artes, podemos notar que «el pacto de silencio»
generd un fendmeno contrario. La literatura, el teatro y el cine no tuvieron que esperar
hasta la fecha de la ley mencionada porque las artes, sin la censura, rompieron mucho
antes el obligado silencio. La narrativa reaccioné inmediatamente a «la amnesia forzada»
engendrando mas de tres mil obras de creacién literaria, segin los datos de Maryse
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Bertrand de Mufioz (1986: 358) —en la década de los 80—, pero esta bibliografia no ha
dejado de ampliarse hasta nuestros dias?.

El teatro igualmente se negd al olvido vy, en vez del silencio, optd por «el pacto de
la memoria»®>. Durante décadas e/ teatro de la memoria era confundido con e/ teatro
historico y, aunque Maria Teresa Cattaneo ya en 1989 expresé su opinién segin la cual
«las muchas piezas [...] que recuperan el pasado reciente del final de la guerra y de la
dictadura [...] no encajan [...] en la definicién del teatro histérico» (1989: 12), hubo que
esperar hasta el exhaustivo ensayo de Wiilfried Floeck (2006) para que las caracteristicas
especificas del teatro de /la memoria fueran aclaradas y sintetizadas. Este cambio de
paradigma, pasando del modelo del teatro historico de raices realistas a una forma de
teatro de la memoria fue una reaccién normal a la politica del olvido promovida durante
la transicion. Este género nuevo, nacido en la década de los 80 —y cuyo florecimiento
sigue aln en nuestros dias—, es un teatro comprometido en sentido social, pero con «una
tendencia a la despolitizaciéon»* y sin la pretensién de realizar una reconstruccion fiel y
documentada de los hechos histéricos. Son unas miradas individuales sobre el pasado
reciente que estuvieron ocultadas durante décadas pero ahora han ocupado no solo las
paginas de las novelas y los libros memorialisticos sino también la escena teatral. Anabel
Garcia Martinez, en su libro recién publicado, menciona més de setenta obras sobre la
guerra civil y la dictadura (2016: 12). Los datos de Alison Guzman son diferentes de los de
la filbloga antes mencionada: ella, en su tesis doctoral, registra, en total, 149 obras de
teatro sobre la guerra civil espafola, de las cuales 63 nacieron entre 1939 y 1969, y 86
entre 1970 y 2006 (2012: 23-24)°. Desde el punto de vista del objetivo del presente
articulo no nos importa el nimero exacto de obras®, es mas interesante llamar la atencién
sobre este verdadero «memory boom» (Huyssen 1995) en el teatro. Ademés, para
subrayar la actualidad del tema, nuestra seleccién abarca el periodo posterior a la

2 Claro estd que el tema se ha convertido en un negocio editorial muy rentable. «Se publican muchas
novelas de la Guerra Civil porque la Guerra Civil vende» — opina David Becerra Mayor (Entrevista a
Becerra, 8 de abril de 2015), autor del libro La Guerra Civil como moda literaria (Madrid, Clave Intelectual,
2015).

3 Repasando las piezas teatrales de la transicién podemos constatar que la memoria de la guerra civil
espafiola estuvo muy viva en estos afios con un amplio abanico de estrategias dramaturgicas. Para citar solo
algunos ejemplos de los aflos 70-90: Las bicicletas son para el verano (1977) de Fernando Ferndn Gémez,
Noche de guerra en el Museo del Prado (1978) de Rafael Alberti, Gernika: un grito, 1937 (1995) de Ignacio
Amnestoy, Mision al pueblo desierto (1999) de Antonio Buero Vallejo. Especial mencién merece /Ay,
Carmelal (1986) obra emblemética de José Sanchis Sinisterra al servicio de la reivindicacién de la memoria
histérica.

4 Junto a la despolitizacién, Floeck destaca las caracteristicas siguientes: «una tendencia a [...] la
plasmacién multiperspectivista y la subjetivizacién de la perspectiva, a la fragmentacién y a la estructura
abierta, que exige la participacién activa del lector o del espectador» (2006: 205).

5 Al final de la disertacidn se encuentra la lista de las obras estudiadas (Guzmén 2012: 589-592).

6 Por la cronologia de Alison Guzméan —que termina en 2006— cuatro de los cinco dramas analizados en
adelante no pertenecen a los textos examinados por la autora.
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cronologia de Guzman’. Aunque el estudio de la narrativa que toca el tema del periodo
bélico y dictatorial, sin duda alguna, atrae ain mas la atencién de los investigadores, el
andlisis de este fendmeno teatral y el del corpus perteneciente a este género dramatico
reciben cada vez mayor atencién®.

Cinco dramas, cinco momentos de la memoria

Los dramaturgos del teatro espafol de hoy pertenecen a la generacién de los
nietos —en su mayoria, no tienen experiencias directas de la dictadura—, son los
representantes de la llamada postmemory (Hirsch, 1997) que asumen voluntariamente la
tarea de curar la desmemoria de los espafoles. Hemos elegido cinco piezas teatrales de
cinco autores, nacidos entre 1958 y 1978, de los cuales cuatro nacieron adn en el
franquismo —Joan Cavallé en 1958, Laila Ripoll en 1964, Mariano Llorente y Juan
Mayorga en 1965—, y sin embargo, conocen la guerra y los afios mas duros de la
dictadura solo de las narraciones de sus padres y abuelos. Uno de los dramaturgos,
Alberto Conejero (1978), pertenece a la generacién nacida durante la transicién.

Manuela Fox afirma con razén que a partir de la década de los ochenta hasta
nuestros dias, los dramaturgos ofrecen «una valiosa contribucién para llenar los huecos
que la historiografia franquista y la amnesia generalizada de la transicidon habian excavado
en la memoria colectiva espafola» (2012: 111). Las cinco obras elegidas para nuestro
andlisis tienen esta funcidn de llenar huecos en la tela de la memoria. La base de nuestra
seleccion ha sido cronoldgica: los cinco dramas —segin la fecha desde la cual los
personajes rememoran sobre los acontecimientos y las consecuencias de la guerra civil
espafola— tienen cinco perspectivas y abarcan aproximadamente seis décadas en la linea
del tiempo de la memoria®: desde 1937, fecha de la accién dramética de La piedra oscura,
hasta 1997, tiempo de los acontecimientos de Pies descalzos bajo la luna de agosto.

La piedra oscura de Alberto Conejero dirige nuestra mirada a 1937, mientras que
El convoy de los 927 de Laila Ripoll y £/ triangulo azul de Mariano Llorente y Laila Ripoll
rememoran los dolorosos recuerdos de los deportados espafioles a Mauthausen. £/ jardin
qguemado de Juan Mayorga evoca una historia olvidada de la guerra civil ya desde la
perspectiva de la transicion, a finales de los afios 70 vy, por Gltimo, Pies descalzos bajo la
luna de agosto de Joan Cavallé busca repuestas a las crueldades del pasado ya en la
democracia, a finales de la década de los 90.

7 Con la Unica excepcién de la obra de Juan Mayorga, escrita en 1996.

8 Hay que destacar las investigaciones del ya mencionado Wiilfried Floeck, las de César Oliva, Maria
Francisca Vilches de Frutos, José Romera Castillo, Francisco Gutiérrez Carbajo, Francisco Ernesto Puertas,
Eduardo Pérez Rasilla, José Paulino Ayuso, Manuela Fox, Alison Guzméan y Anabel Garcia Martinez, entre
muchos otros.

° Nuestra seleccion fue motivada también por la traduccién literaria de las cinco obras al hingaro (la
edicién estd en proceso).
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La eleccidn del tema de La piedra oscura (publicado en 2013, estrenado en 2015)
es relevante y actual, por un lado, por el octogésimo aniversario en 2016 de la muerte de
Federico Garcia Lorca y, por otro, por las polémicas despertadas acerca de la exhumacién
de la fosa del gran poeta. Ademas, la estrecha intertextualidad del drama con los textos
lorquianos hace muy especial esta pieza. Sin embargo, el protagonista de la obra no es
Federico Garcia Lorca, sino Rafael Rodriguez Rapun, el secretario de La Barraca, Gltimo
gran amor del poeta. Una celda de un hospital militar constituye el espacio dramético y
las dltimas horas de Rapun, antes de su fusilamiento, dan el marco temporal de la obra.
Dos personajes, Rapun, el prisionero y Sebastidn, su custodia desarrollan un extenso
didlogo a lo largo de los ocho fragmentos indicados con nimeros romanos y titulados —o
algunos de ellos introducidos— con citas lorquianas. De este didlogo, gracias a los
fragmentos de memoria de Rafael, se dibuja la complicada relaciébn amorosa entre el
poeta y el estudiante de ingenieria de minas. Fotografias, cartas, recuerdos de la familia y
de los amigos de Rapun y textos de Garcia Lorca ayudaban al dramaturgo en la
reconstruccidon del pasado, aunque el encuentro entre Rapin y Sebastidn nunca se
produjo, es una ficcidon'©. A propdsito de la fusidn de la realidad y la ficcidn es interesante
citar las palabras de Alberto Conejero, refiriéndose a Juan Mayorga: «Insisto, [...]
siguiendo a Mayorga, el historiador se ocupa de lo que ha sucedido pero el dramaturgo
puede ocuparse de lo que podria haber sucedido» (Conejero 2015b: 9). Junto al carécter
documental y ficcional, tenemos que destacar también el profundo lirismo de la obra,
gracias al juego con los fragmentos lorquianos™? introducidos en muchos puntos en el
texto del dramaturgo, premiado por esta obra con cinco Premios Max.

Con este drama Conejero hace salir a Rodriguez Rapin de la sombra de Federico y
de los pocos pérrafos dedicados a él en las biografias de Lorca. Sin embargo, no solo
conocemos los destinos individuales de los dos jévenes que comparten unas horas antes

10 Conejero mismo nos adelanta esta fusidén entre ficciéon y documentacién en la Nota de autor. «el
encuentro del que se ocupa mi obra es ficcién. Sin embargo, el resto de informaciones, datos, nombres,
sucesos, etc. son el resultado de la investigacién que desarrollé durante los altimos afios» (Conejero 2015c:
17).

T Alusiones a acontecimientos histérico-politicos (el asesinado de Calvo Sotelo), a lugares reales donde
se desarrollaba el conflicto armado (Bércenas, Matamorosa, Santander), a lugares conocidos de Madrid
(Casa del Campo, Puerta del Sol), a personajes reales (Modesto Higueras, Martinez Nadal o los padres y los
hermanos de Rapun), a momentos y lugares importantes en la vida de Federico (Granada, Huerta de San
Vicente y su viaje a Argentina), al itinerario de La Barraca (Santander, San Sebastian).

12 En el texto abundan las citas del ciclo de Sonetos del amor oscuro (£l poeta pide a su amor que le
escriba, Llagas de amor, Noche del amor insomne, El amor duerme en el pecho del poeta), hay fragmentos
del Libro de poemas (La sombra de mi alma), del tomo Primeras canciones (Adén), del Divdn del Tamarit,
(Casida de los ramos), del libro Poeta en Nueva York (Nocturno del hueco, Asesinato) y del poema L/anto
por lgnacio Sanchez Mejias. Los fragmentos en prosa son menos, pero igualmente de mucho valor: una
carta de Lorca a Rapun y un pasaje de la Charla sobre teatro, ars poética teatral de Garcia Lorca. El mismo
titulo de la obra, La piedra oscura, es una alusidén a una pieza proyectada pero no realizada de Garcia Lorca
sobre el tema de la homosexualidad.
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de la muerte de uno de ellos, sino que tenemos una mirada mas amplia sobre la historia
de Espafia de los afios de la guerra. Rafael y Sebastian simbolizan el pais dividido, los dos
bandos opuestos en la guerra y, en sus razonamientos, presentan la ideologia republicana
(Rafael) y la del bando nacional (Sebastian). A pesar de que estadn en lados enemigos, la
tension entre los dos hombres disminuye cada vez méas segin se va acercando el
momento del fusilamiento, y el joven Sebastidan promete a su preso que cumplird el
altimo deseo de este: intenta salvar las obras de Garcia Lorca guardadas en secreto para
las generaciones posteriores.

En el didlogo entre Rapun y Sebastidn, conducido con maestria, se perfila toda la
tragedia de la sociedad espafola, y el mensaje de la obra —opina lan Gibson (2015)— «es
necesario en una Espafia donde, vergonzosamente, todavia yacen en cunetas més de
100.000 victimas del fascismo, entre ellos el desaparecido més célebre de todos»'. Con La
piedra oscura el dramaturgo hace «una indagacién sobre los que quedaron en los
margenes de la foto oficial de la Historia», sobre la generacién de los padres y abuelos,
sobre aquellos que fueron casi devorados por el tiempo y el olvido.

Laila Ripoll, como «nieta de exiliados» (Henriquez 2005: 118), igualmente sentia
una deuda con el pasado al escribir su obra £/ convoy de los 927 (en 2007, estrenada en
2008™) sobre la memoria de los exiliados republicanos y los deportados espafioles a los
campos de Hitler. La historia real del convoy de los 927 espafioles que partié el 20 de
agosto de 1940 del campo de concentracion de Angulema con destino a Mauthausen da
la base documental del drama'. En la estacidén austriaca salieron del convoy 470 hombres
—las mujeres y los nifios fueron reenviados a Espafa—, del primer tren que llegd a la
fabrica de muerte antes de que empezara el exterminio sistemético de los judios. El
motivo central del drama es el viaje de 18 dias en tren, el /argo viaje del que escribid
también su famoso testimonio Jorge Semprin, aunque con destino a Buchenwald. Ripoll
centra nuestra atencién en la conmovedora historia de una familia de cinco miembros: al
terminar el viaje, el padre y el hijo mayor, separados de los otros tres, quedan en
Mauthausen, mientras que la madre con los otros dos hijos —Angel y Lolita— vuelven a
Espafia. El padre que llega al campo ya enfermo muere casi en seguida, pero el
adolescente Ramiro sobrevive el infierno. Al regresar a su patria logra encontrar a su
familia, pero el horror del pasado queda imborrable en su memoria.

13 Es bien conocida la opinién de la familia Garcia Lorca que rechaza rotundamente la exhumacién. A
pesar de eso, desde la aprobacién de la Ley de la Memoria Histérica (2007) hubo tres excavaciones oficiales
en la zona —las dltimas, en septiembre de 2016, terminaron otra vez sin resultados— donde se suponen los
restos del poeta granadino. El debate acerca de la bisqueda de la fosa y la exhumacién de los huesos del
poeta més célebre del siglo XX expresa bien la dicotomia entre la memoria y el olvido, dos politicas
opuestas e irreconciliables hasta hoy dia.

14 Originalmente, la obra fue escrita para teatro radiofénico, pero se puso en escena por primera vez en
2008, en la adaptacion y direccién de Boni Ortiz.

15 Laila Ripoll utilizé documentos histéricos para escribir su obra, entre ellos el libro £/ convoy de los
927 de Montse Armengou y Ricardo Belis y la pelicula documental homoénima.
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La historia se anima en la escena gracias a las rememoraciones de Angel ya adulto
que funciona en el presente como narrador, pero en el pasado aparece como hijo
pequefio, es decir, Angel nifio. Los cambios entre el punto de vista adulto —a una distancia
de sesenta afios de los acontecimientos— y el infantil, es decir, el entrelazamiento
constante entre el presente y el pasado da un peculiar ritmo a la pieza. Las palabras de
Angel adulto, al final de la obra, —Hace ya sesenta afios y todavia, a dia de hoy, ni un
triste monolito en nuestro pais recuerda a los miles de espafioles que dieron su vida por la
libertad en el campo de concentracién de Mauthausen» (Ripoll 2007: 26)— reflejan la
opinién de Laila Ripoll, con el mismo mensaje que nos da también Alberto Conejero: la
memoria es una deuda con nuestro futuro. La obra de la dramaturga madrilefia erige un
monumento duradero contra la amnesia colectiva.

El campo de Mauthausen es también la escena del drama £/ triangulo azul (2014)
de Mariano Llorente y Laila Ripoll, galardonado con el Premio Nacional de Literatura
Dramética en 2015. La relacién entre las dos piezas es muy estrecha, ya que esta Ultima
evoca los cinco afos pasados en el campo de concentracién, aquel periodo que formé un
hiato para olvidar en el drama anterior. Semejantemente a la obra sobre el convoy
espafiol, £/ triangulo azul se construye también de rememoraciones, pero esta vez no es
una victima espafiola quien evoca los dolorosos recuerdos sino que es Paul Ricken, un
fotégrafo aleman. La accién dramatica empieza en 1965, en Colonia, en la casa de Ricken
y, a través del mondlogo de un hombre roto, se nos dibuja una persona que se siente
culpable por haber participado en aquella «orgia de sangre». Aunque él mismo no maté a
nadie, con su Leica documentdé toda la crueldad de la fabrica de muerte nazi. De las
brumas de la memoria de Ricken se animan en la escena los episodios brutales de los afos
1940-1945, cuando los siete mil espafoles rojos pasaron por Mauthausen. De su
rememoracién salen, como fantasmas, los presos espafioles (Paco, Toni, Jacinto) y sus
verdugos alemanes. La primera impresién del campo es irbnicamente alegre, gracias al
ritmo del pasodoble £/ triangulo azul que explica con humor negro el significado de los
diferentes colores de los distintivos que llevaban los presos: los Rotspanier recibieron el
azul, el color de los apétridas, «de los que nadie queria, a los que todos abandonaron»
(Llorente y Ripoll 2014: 24). Ricken, como fotégrafo alemén, tuvo que inmortalizar cada
momento en la fabrica de la muerte: en sus fotografias eternizd a los presos, a los SS, las
celebraciones, los suicidios, las ejecuciones y las visitas de las autoridades alemanas. Con
lo ingente del horror el trabajo era también inmenso, asi, para revelar y clasificar las
fotos, colocaron junto a Ricken a dos espafoles, Toni y Paco.

Semejantemente al drama £/ convoy de los 927, los autores de £/ tridngulo azul se
inspiraron en documentos e historias de personajes reales. En las figuras de Toni y Paco
podemos reconocer a Antonio Garcia Alonso, un fotégrafo tortosino, y a Francisco Boix,
un cataldn de la misma profesién, el Gnico de nacionalidad espafiola que después de
sobrevivir a Mauthausen participd como testigo en el proceso de Niremberg y declard
contra importantes miembros del gobierno nazi. Boix consiguié sacar del campo los
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negativos de dos mil fotos que, posteriormente, servirian de prueba acusatoria en el
juicio. Como Garcia Alonso y Boix en la vida, en la obra los ayudantes espafoles de
Ricken quieren hacer salir los documentos del campo para que todo el mundo conozca
esta historia infame. El fotégrafo nazi era un hombre real con el mismo nombre (Paul
Ricken) como también el personaje del SS Brettmeier se basa en la figura real del
Obersturmfiihrer Georg Bachmayer. Hay que mencionar también a otro grupo de figuras
reales que no aparecen en la lista de dramatis personae de la obra, sin embargo, en los
didlogos y en las acotaciones si que se evocan sus existencias: se menciona a Heinrich
Himmler, Ernst Kaltenbrunner, August Eigruber, Franz Ziereis, Karl Schulz, el arquitecto
Albert Speer o el médico Eduard Krebsbach.

A pesar del fondo histérico del drama, Llorente y Ripoll no siguen la tradicién del
teatro realista, ya que en la escena seria imposible hablar en tono realista y naturalista
sobre el crematorio, la alambrada electrificada o los deportados despedazados por los
perros. Poner en escena la crueldad del holocausto plantea un dilema moral y estético
ante los dramaturgos, y Ripoll y Llorente han encontrado una respuesta posible. Su obra
es fiel a los acontecimientos y a los hechos histéricos pero su estilo se aleja del realismo y
nos sorprende con una mezcla de lo grotesco, lo esperpéntico valleinclaniano, el vodevil
y el humor negro. La danza macabra y la pesadilla en delirio de Toni nos evocan tanto las
pinturas de El Bosco como las de Goya.

La pieza abunda en partes musicales cuyas melodias, ritmos alegres (pasodoble,
chotis, polka) y textos grotescos podrian rebajar la tensién, sin embargo, el choque entre
el contenido (narran el horror del crematorio, la cdmara de gas, las torturas, los
sufrimientos y el suicidio) y la forma (ritmo y melodia) tienen un efecto inquietante sobre
el espectador’® / lector. Con este método los autores han logrado intensificar ain mas el
mensaje de la obra.

La siguiente obra de nuestra seleccién, £/ jardin quemado (1996) de Juan Mayorga
coloca el punto de donde miramos hacia atras, ya en los primeros afios de la transicién
espafiola. La pieza estd estructurada en cinco fragmentos, un prélogo y un epilogo —que
forman un marco— y su accién dramética nos sitia «en Espafia, a finales de los afios
setenta» (Mayorga 2014: 149). Benet, el joven psiquiatra llega a una isla indeterminada'”
con el objetivo de descifrar el enigma de San Miguel, el del jardin quemado del supuesto
manicomio y encontrar la verdad respondiendo a la pregunta: «{qué sucedié en San
Miguel durante los afios de la guerra civil?» Es decir: abrir una herida del pasado para
encontrar la verdad. Para averiguarla, Benet empieza un interrogatorio, entrevistando a
los internos que viven en sus propios mundos cerrados. Todos los pacientes del centro,

16 Aqui considero destacar el efecto de la puesta en escena que, en este caso, afiade mucho al texto
dramético. La autora del presente articulo vio el estreno del drama en la primavera de 2015, en el Teatro
Valle-Inclan de Madrid.

17 Aunque José Monledn (2004: 25) opina que se trata de Menorca y la ocupacién de Menorca por el
ejército nacional franquista. El hecho de que Mayorga no nombra la isla puede fortalecer la sensacién de la
generalizacién: lo que sucedié alli, pudo suceder también en muchos otros lugares.
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para sublimar el dolor y para sobrevivir, se han inventado nuevas identidades. Es decir,
como afirma Aznar Soler, «cultivan el olvido para aliviar el dolor de la memoria» y eligen
la imaginacién, la locura o la ficcién como forma de evasién de la realidad circundante,
la Gnica forma de supervivencia (2006: 482). La amnesia radical, clave para soportar
seguir viviendo, transforma la memoria de los internos en cenizas, semejantemente al
jardin quemado. Los internos son unos naufragos de la guerra civil que padecen su
«conciencia machacada de sangre» (Aznar Soler 2006: 482) y para no confrontarse
continuamente con el dolor de la memoria, prefieren quedarse en San Miguel, que es «el
paraiso del olvido [...], el reino de la memoria calcinada y de la anestesia del dolor»
(Aznar Soler 2006: 483), metéfora de toda la politica del olvido de la transicién
espafiola.

Benet llega con sus propios prejuicios y formula su verdad sobre los hechos
histéricos responsabilizando al doctor Garay, pero este también tiene su versién sobre la
verdad que no coincide con la del joven psiquiatra. {Cudl es la verdad? (La versidén de
Benet, segin la cual los soldados franquistas fusilaron a Blas Ferrater y sus once
compaferos? {O la de Garay que sugiere que en vez de los doce republicanos entregd a
los soldados a doce victimas inocentes? Garay se absuelve del crimen responsabilizando a
sus propios muchachos porque, como dice: «Fueron ellos, los muchachos, los que
encontraron una solucién. Ellos mismos escogieron a los doce» (Mayorga 2014: 180)'.

Gracias a la maestria dramatirgica de Mayorga no solo Benet busca las respuestas
a unas preguntas inquietantes, sino el lector / espectador también quiere averiguar la
verdad y toma posicidon activa en este juego dramético. Mayorga revela el enigma
progresivamente: al comienzo Benet aparece como un luchador de la verdad que,
baséndose en las fichas del archivo, quiere denunciar el crimen de Garay, acusando al
doctor con la muerte de doce intelectuales republicanos. Pero la narracién que realiza
Garay de los sucesos de la primavera de 1939 descubre otra verdad y, paralelamente, se
desmitifica el supuesto heroismo de Blas Ferrater. La narracién del doctor nos revela que
el poeta republicano no era un héroe sino un superviviente indigno de la guerra que,
para salvar su propia vida, no dudé en sacrificar a doce victimas inocentes. La verdad de
Benet, con este giro inesperado, se reduce a cenizas: el poeta republicano no fue una
victima sino un verdugo. Las ideas de los dos protagonistas, Benet y Garay expresan los
dos diferentes discursos sobre la guerra civil y la dictadura. Benet representa la obligacién
de la memoria a toda costa mientras que Garay opta por el olvido, por el no remover el
pasado. El desenlace final nos sugiere que la opinién de Garay sale con éxito de esta
disputa, y Benet, incapaz de averiguar toda la verdad, deja vencido la isla.

18 Es interesante notar que la doble perspectiva sobre la verdad se refleja también en el vocabulario de
los dos hombres. Garay Ilama al lugar de fuera del centro jardin, mientras que Benet habla de un patio.
Igualmente usan palabras diferentes al referirse a los habitantes del centro que, segiin Benet, son enfermos,
internos, presosy victimas, mientras que Garay les llama dngeles, niios'y muchachos.

BEOIBERISTICA Vol. | / Ntmero 1 (2017) | 133-146 .



142 EL TEATRO DE LA MEMORIA: CINCO DRAMAS CONTRA EL OLVIDO

Es metafdrica la fosa del jardin'® con los huesos de las doce victimas andénimas,
doce muertos sin rostros, doce nombres olvidados de la historia. El tema de las fosas
comunes constituye también el motivo central del drama Pies descalzos bajo la luna de
agosto (2009) de Joan Cavallé?®, obra galardonada en 2010 con el Premi Critica Serra
d’Or de Teatre y el Premi 14 d’Abril de Teatre. Otra conexidn entre los dos dramas es que
tanto Juan Mayorga como Joan Cavallé buscan las respuestas a las preguntas que
plantean sus protagonistas, Benet (£/ jardin quemado) y El hombre de las preguntas (Pies
descalzos...): (Es posible reconstruir el pasado y averiguar la verdad? ¢(Es posible la
memoria por obligacién? {Puede la memoria vencer sobre el olvido?

La accién dramética de la obra de Cavallé se desarrolla sesenta afos después del
fin de la guerra, o sea, ya en plena democracia, en un pequefio pueblo sin nombre donde
los arquedlogos, en vez de restos prehistéricos, encuentran huesos humanos
acompafnados de casquillos de bala. La expectacién que causa la aparicién repentina de
los restos de cinco cuerpos genera la investigacion del Hombre de las preguntas, un
periodista-historiador que intenta averiguar quiénes eran aquellas personas, cémo
murieron y por qué fueron enterrados en aquel lugar. El interrogatorio de los vivos —entre
ellos, el Alcalde, el Médico y los vecinos de diferentes edades— no tiene éxito. Lo Unico
que consigue es revelar que nadie sabe nada: al parecer, en aquel pueblo no hubo
ninguna muerte durante la guerra. Las preguntas del Hombre chocan contra un muro de
silencio al tiempo que despiertan los recelos de algunos vecinos.

En escenas paralelas, Cavallé da entrada, presencia y voz, a los espectros de los
miembros de la familia asesinada: el Abuelo, el Padre, la Madre, el Hijo y la Hija que,
poco a poco, nos van contando su historia y su trdgica muerte. Es decir, nos encontramos
en un mismo espacio articulado en dos niveles diferentes: el mundo de los vivos y el de
los muertos. Los primeros viven en el pueblo, los segundos estdn presentes en el espacio
donde sus restos han sido localizados, atrapados en el momento del asesinato.

Después de varias escenas, por un lado, descubrimos que los viejos del pueblo
conocian perfectamente los brutales acontecimientos, pero dado que la infame matanza
sucedié en los dias finales de la guerra y que las victimas no eran del pueblo, sino una
familia de otra localidad, hicieron como si nada hubiera pasado, guardando una especie
de pacto de silencio colectivo. Por otro lado, de la narracién de los muertos conocemos
también la violencia ejercida por los soldados, ebrios de victoria, sobre cada uno de los
miembros de esta familia. Incluso sabemos que el lugar donde fueron asesinados era un
frecuentado lugar de recreo y romeria de la gente del pueblo, un espacio comunitario
pero misteriosamente olvidado desde el final de la guerra. El silencio sobre el secreto que
guardaba aquel lugar convierte en cdmplices a todos los vecinos del pueblo. Al fin, el
Hombre de setenta afios, antiguo compafiero de clase de la nifia asesinada identifica a las
victimas y trae una fotografia de la familia. El ayuntamiento celebra un entierro digno y

19 Simboliza toda Espafia.
20 Originalmente, la obra fue escrita en catalén, pero se publicé también en castellano, en traduccién
del autor.
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de reparacién, con una ldpida donde figuran los nombres de todas las victimas y el
Hombre de setenta afios coloca en el monumento una fotografia que da rostro a los
muertos. Desde este momento, los fantasmas —recuperando memoria, identidad vy
dignidad—- pueden ya descansar. Y, para la comunidad, el trauma queda superado con el
acto de duelo y reparacién y con la desaparicidn de los espectros (Sansano 2014: 14-16).

Hay que destacar que Joan Cavallé no hace ninguna referencia a la guerra civil
espafola, sino a «la guerra», a unos soldados, sin ningln distintivo especifico y, de esta
manera, el drama consigue un significado universal: puede referirse a cualquier acto de
violencia de cualquier conflicto bélico. Gallén opina con razén que Cavallé quiere «situar
su historia en un escenario universal, mitico» (2011: 21) a través de la figura de El Hombre
de todos los tiempos, un personaje con funcién de mediador que actia como un maestro
de ceremonia y espectador privilegiado de la historia. Después de observar y escuchar
todo, El Hombre de todos los tiempos llega a la conclusién de que la historia siempre se
repite y el asesinato de las cinco victimas fue otro episodio en la cadena de la barbaridad
humana de todos los tiempos. Y aunque el trauma de la guerra civil espafiola estd en el
fondo de la pieza, con los personajes anénimos —indicados solo con nombres comunes— y
el espacio indefinido, el dramaturgo catalédn acenttia que lo que ocurrié puede ocurrir en
cualquier lugar y en cualquier momento:

Nada nuevo; ni incluso la execrable sevicia que se cebaba, cruel, sobre las pobres
victimas, aqui como en Nanking, o Troya o Srebrenica. Mirando a Hiroshima, lo
de aqui es bagatela. Al saber de Mauthausen, la fosa adreatina o el bombardeo
innoble de Dresde o de Gernika, sentimos gran alivio: sélo cinco cadaveres. [...]
Bajo el sol, nada nuevo, si piensas en ello (Cavallé 2011: 79-80).

— nos recuerda El Hombre de todos los tiempos, dando una dimensién mas amplia a la
historia.

Las victimas del drama de Cavallé —representantes de tres generaciones de una
misma familia— formaban parte de una sociedad que debe asumir la reparacién de la
memoria colectiva. El silencio o la voluntad de ignorar unos hechos escalofriantes crean
una conexién de culpabilidad entre los miembros de la comunidad. Este peso, con el paso
del tiempo, se convierte en una sombra traumaética que se proyecta sobre las nuevas
generaciones, totalmente ajenas a los hechos acaecidos en el pasado. Para evitar esta
situacién, la sociedad tiene que asumir plenamente la historia colectiva con la
identificacién y reparacién de la memoria de las victimas. Son las nuevas generaciones
que, con su actitud de respeto y reconocimiento hacia los desaparecidos, conjuran los
fantasmas y ayudan a cauterizar las viejas heridas (Sansano 2014: 18). El tratamiento
dramaturgico de Cavallé multiplica las perspectivas sobre el valor de la memoria,
combina lo transcendente y lo grotesco y alterna también lo factual y lo simbdlico, la
historia y el mito para activar los interrogantes sobre el pasado y para construir, sin
olvidar los hechos, una memoria justa y reparadora (Francesc Foguet i Boreu 2009: 5).
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A modo de conclusién

Los dramaturgos, en las obras examinadas, abren la escena al acontecimiento
histérico méas importante del siglo XX de la historia espafola, la herida colectiva més viva
y determinante para la sociedad espafiola aun en el siglo XXI: la guerra civil. Todas las
obras analizadas eligen un segmento del pasado que no deja de lanzar preguntas
incébmodas sobre el presente.

El silenciamiento de las tragedias del pasado para facilitar la reconciliaciéon
colectiva no puede implicar amnesia. «<No vamos a guardar silencio, porque tenemos
memoria» — escribe Juan Mayorga (2006: 60) resumiendo perfectamente la actitud de
todos los dramaturgos que, en su teatro, asumen la responsabilidad de hablar en lugar de
las victimas.

La complicidad y la responsabilidad del silencio persiguen, como hemos visto,
tanto a Ricken (en £/ triangulo azul) como a los vecinos de un pequefo pueblo catalédn
(en Pies descalzos...). El fotégrafo aleméan, al no encontrar absolucién, se suicida,
mientras que la colectividad asume y reconoce publicamente sus pecados, su verglienza y
su actitud pasiva ante la crueldad (Gallén 2011: 21).

A modo de conclusion planteamos las siguientes preguntas: ¢{Por qué eligen los
dramaturgos citados un fragmento del pasado reciente de Espana? {Por qué excavan las
fosas del silencio? Quizéas, la mejor respuesta nos la da uno de ellos, Alberto Conejero:
para que el recuerdo de todos los que sufrieron la guerra civil y la dictadura franquista no
se borre de la mente de las generaciones futuras, «para que su memoria perdure»
(Conejero 2015a: 4). Porque la memoria «no es una deuda con nuestro pasado sino con
nuestro futuro» (Conejero 2015b: 9).
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Es cert i absolutament innegable, si volem entrar al mén Jestis Moncada hem de
tenir clara aquesta premissa: Mequinensa i la seva gent sén el centre de la galaxia i qui
encara no els conegui (als mequinensans de Mequinensa), hauria de correr a fer-ho
immediatament perqué, tristament, viu en la més absoluta i lamentable inOpia lectora.
Evidentment, exagero. | és que I'hiperbolisme i el tremendisme dels personatges de
Moncada és una de les claus del volta de la seva personalitat, que combina a parts iguals
hilaritat i tendresa. El poble de la franja de ponent ja fa temps que es va convertir en un
dels mites literaris de més éxit, més memorables, tan pel piblic com per la critica. Una illa
narrativa que emergeix, ironicament, de la recreacié d’un poble enfonsat sota les aigles
d’un panta.

Aquesta Mequinensa recreada em va fer pensar en Benedict Anderson i en el seu
famos assaig Comunitats imaginades (2005), en el qual proposava d’entendre el concepte
de naci6 com una «comunitat politica imaginada, inherentment limitada i sobirana»
(2005: 24) i cavil:lava si, d’alguna manera, aix0 es podia aplicar a la comunitat de
personatges que apareixen a les novel-les i relats de Jesis Moncada. Si és cert que les
nacions sén fruit d’'una creacié de l'imaginari col-lectiu, la Mequinensa moncadiana no
deixa de ser una aplicaci6 literaturitzada d’aquest concepte. Com intentaré explicar, al cap
i a la fi, el gran mérit de I'escriptor ebrenc fou el de convertir en mite inesborrable la
quotidianitat d’un poble.

El que resulta més paradoxal de tot aixd és que, si ens hi fixem bé, tothom
relaciona els noms de Moncada i de Mequinensa com a dues realitats absolutament
inseparables, com un topic penjoll de cireres. Perd, en realitat, les coses no van rutllar
amb aquesta claredat meridiana des d’un bon inici. La citacié que obre aquesta article és
de I'tltim llibre publicat en vida per Moncada, Calaveres atonites, del 1999, aqui si que hi
ha una exposicié i fins i tot reivindicacié clara i sense reserves del nom del poble on
Moncada va néixer. Tanmateix, abans d’arribar a aquest punt i decidir-se a dir /es coses
pel seu nom, Moncada va jugar durant molt de temps al gat i a la rata, combinant
diversos noms facticis i referencies vagues. Per qué ho va fer? Inseguretat? Excés de pudor?
Ara ja és impossible de saber-ho, perd si que podem analitzar aquesta evolucié. Vegem-
ho.

Cal recordar, d’entrada, que el seu primer llibre, Histories de la ma esquerra (1981),
és I'tnic en el qual hi podem trobar contes d’ambientaci®é clarament urbana?. No
tornarem a trobar referéncies d’aquest tipus a I’obra de Moncada (i seran practicament les
altimes) fins a la novel-la La galeria de les estatues (i per situar-nos, a més, en una ciutat
imaginaria com Torrelloba, que alguns critics ja es van encarregar de catalogar,
segurament amb encert, com a fantonim de Saragossa (Murgades, 2003). Parlant,
precisament, de fantonims, és amb aquest concepte que podem batejar el nom del poble

2 «Conte del vell tramviaire», «Historia de dies senars», ambientats explicitament a Barcelona, a més de
«LCestremidora confessié de Joe Galaxia (Historia de fulletd)» que té com a referéencia espacial Berga.
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de Cantalaigua que apareix en alguns dels contes d’'HME? com al cOmic mondleg «A
I'Héctor el que és de I'Héctor» que comengca amb un: «Veins de Cantalaigua: diuen els
homes aciencats...» (HME: 153).

O la sorprenent epistola que suposa el relat «La Sirena del Baix Cinca» que s’inicia
aixi: «Senyor President de la Generalitat: séc el Gregori, el forner de Cantalaigua del qual
tantes vegades li ha parlat I’'Heracli Planes...» (HME: 97).

Que Cantalaigua és una transposicié literaria de Mequinensa només ho podem
deduir si tenim en compte, com a lectors, quina va ser la fi del poble real de Mequinensa,
engolit definitivament per un panta I'any 1971. Tanmateix, en aquest recull només es fa
referéncia a aquest fet, la seva desaparicid, en el conte «Nit d’amor del coix Silveri» on es
parla en tot moment del «poble» sense més concrecié. Per altra banda, en el llibre
apareixen altres noms inventats com L/osa i Vallperdiu, verbigracia, «La lluna, la pruna»:
«Una nit de juliol, a mig cami de Vallperdiu a Llosa, I'esmolet Aristides va decidir cantar
per veure si s’espolsava la melancolia». (HME: 85) Aquest mateix nom, el de Vallperdiu,
el retrobarem al conte «A I'Héctor el que és de I'Héctor» com a poble vei de Cantalaigua:

En canvi, ara, llencar una carta i comencar a patir és la mateixa cosa. «Qué
passara? —et preguntes amb el cor angoixat—. (Eixira mai del poble? | si surt, ion
fara cap: a Vallperdiu, a Barcelona, al Japd, a les Ameériques?» (HME: 154)

Aquests falsos toponims (Moret, H: 1994), tanmateix, es combinen amb nom:s reals
com el del riu Ebre (referéncia ineludible), Riba-Roja o Tortosa com podem trobar, per
exemple, al relat «Aniversari». Aquest mateix conte introdueix, a més, un dels noms que
esdevindran referéncia obligada de tota la bibliografia moncadiana, perqué s’inicia al
«Café de la Granota», amb una frase ben representativa de I'estil de I'escriptor i que és,
alhora, una primera mostra de la irbnica mentalitat mequinensana que anirem veient:

—Avui fa un any i, tanmateix, diries que tot alld va passar ahir!— exclama Josep
terrer, després d’empassar-se la primera glopada d’aquell suc mig de dol que
servien al Café de la Granota, el qual havia resistit 'analisi dels paladars més
exquisits de tres generacions de parroquians sense, pero, lliurar el seu secret; uns
sostenien que estava fet a base de pixats de bruixa, uns altres es decantaven per la
fusi6 d’escarabitxes torrades, hi havia qui parlava de complicades barreges
d’estalzi, brea i quitra, i només en un punt tothom coincidia: a constatar I’abséncia
absoluta de café en la composicié del beuratge. (HME: 147)

El Café de la Granota va ser, efectivament, el nom del segon recull de contes,
publicat el 1985. Un espai, el del Cafe, que apareix amb major o menor protagonisme en

3 Utilitzaré les abreviatures seglients: Histories de la ma esquerra (HME), £/ Café de la Granota (ECG),
Cami de sirga (CdS), La galeria de les estatues (GdE), Estremida memoria (EM) i Calaveres atonites (CA).
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un moment o altre de la gran majoria de les histories i que, per sinécdoque o metonimia,
acaba simbolitzant tot el «poble» 0 «vila» on passen les histOries. Ara bé, com passava a
HME, el nom concret i especific de Mequinensa no apareix absolutament enlloc. Sempre
es parla directament del «poble» o de la «vila» sense especificar res més. Aix0O si,
desapareixen els fantonims que haviem vist a HME (només n’apareix un de nou, Masos
del Cinca, a «Absoltes i sepeli de Nicolau Vilaplana») i augmenten el nombre de
referencies toponimiques auténtiques (Lleida, Mdra d’Ebre, Miravet, Tortosa), que van
conformant, en I'imaginari del lector, el mapa mental de ciutats i pobles a la riba del
Segre i de I'’Ebre; ruta en la qual Mequinensa era un enclavament destacat.

Alhora, la descripcid dels espais d’aquesta «vila» serveix per anar introduint noms
de carrers i places que anirem retrobant en llibres posteriors (n’hi ha exemples en els
minuciosos «Informe provisional sobre la correguda d’Elies» o «Amarga reflexié sobre un
manat de cebes»): Costera del Forn, Baixada de la Ferradura, Carreré de Sant Francesc,
Moll de les Vidues, Plaga d’armes, etc., que també van conformant aquesta imatge de lloc
comu, d’identificacid constant d’'un mateix espai que veiem al llarg dels llibres, on aquests
noms aniran apareixent de forma reiterada.

Arribem a Cami de sirga (1988). La famosa gran novel-la a bastament celebrada i
traduida. «Cami de sirga evoca la desaparicié de Mequinensa, antiga vila de la vora de
I’Ebre» etc., diuen els mots de solapa. |, el nom concret del poble, torna a aparéixer a la
nota preliminar de la novel:la per especificar, precisament, que es tracta d’'una obra de
ficcié. Bé, és un pas, podem tenir clar que aquesta obra literaria en si parteix d’un referent
real. Tanmateix, no em sembla sobrer remarcar que, sobrepassat I'escull (a vegades tan
trampds) de la coberta i d’aquesta nota preliminar, el nom de Mequinensa tampoc
apareix com a tal en cap lloc de la novel-la.

On (per fil) apareix és a La galeria de les estatues (1992). No és, per tant, fins al
quart llibre de Moncada que el nom de Mequinensa s’esmenta dins del relat amb tots els
ets i uts (87 et al). En aquest cas, perO, és per compartir protagonisme, com ja
comentavem, amb el fantonim de Torrelloba i amb un altre poble factici vei de
Mequinensa anomenat Vilacorba (a més d’un espai importantissim per al desenlla¢ de la
historia com el Pla de la Dama). Hem fet un altre pas, la combinacié de toponims reals
amb imaginaris inclou, finalment i concretament, el de Mequinensa. Tot i que en alguna
ocasi6é s’ha considerat que La galeria de les estatues s’allunyava del mite de Mequinensa
(Moret, X.: 1992), una lectura atenta de la novel:la ens demostra que no és tant aixi, i
que si bé el paisatge de postguerra torrellobi, gris i feixuc, impregna de manera essencial
el desenvolupament de la trama, la preséncia de Mequinensa és també fonamental, per a
la concepcié simbolica que representa en alguns dels protagonistes. A més, com veurem
més endavant, el temps histdric concret en el qual avanca la novel:la no és gens casual.

El pas definitiu el trobem, ja, a la seglient novel:la, Estremida memoria (1997). En
aquesta ocasid, ens remuntem fins al segle X1X, en plena Restauracié borbonica (s’amplia
I’arc temporal mequinensa més enlla del que ho feia a Cam/ de sirga). 1, en aquest cas,
tots els referents espacials de la zona sén auténtics: Mequinensa, Casp o la Vallcomuna
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(lloc on es produeix I'esgarrifds crim, pedra de toc de la historia). Levolucié pel que fa a
la nomenclatura dels paisatge de la vora de I'Ebre, doncs, és clarissima, essent cada cop
més explicita. La confirmacié la trobem al darrer llibre que publica Moncada, Calaveres
atonites (1999), que com véiem a l'inici, ja parteix d’entrada amb la comica definicié que
esmentavem. Retrobem al llarg dels llibres uns mateixos espais i ambients, que ens porten
a reconeixer, vulgues no vulgues, que des de sempre ens hem mogut en un mateix
paisatge, perd només als dos ultims s’anomenen i es reivindiquen com a tals sense cap
tipus de discussié. Jesis Moncada es va alliberant de prevencions amb el pas del temps
fins a I'explosid definitiva que suposa el Calaveres atonites, que resulta un magnific
compendi de tota la Mequinensa literaria que havia anat dibuixant en tots els llibres
anteriors.

Ara bé, qué és el que fa especial aquesta Mequinensa? Podriem comentar,
d’entrada, un fet enormement curids: la quantitat de personatges historics que, sempre
segons els seus habitants, hi han arribat a posar els peus. | és que, com qui no vol la cosa,
son diverses les personalitats que han deixat petja en aquesta vila. Agafant els sis llibres i
reordenant els personatges cronoldgicament, ens podem remuntar fins al temps de la Il
Guerra Punica i Annibal Barca, com explica apassionadament Caietana Mbéra, la vella
narradora de «Cinc cobriments de cor al casal dels Méra»:

Diuen que aquest general de I'antigor pujava de la banda de Valéncia amb un
exércit molt fort. Duia elefants africans i tot. Anava cap a ltalia a tustar els romans.
Pel que es veu, estaven a mata-degolla. Vet aqui que va presentar-se a I'Ebre i no
va trobar cap pont per travessar-lo [...] Au, doncs, a buscar un gual. | el iaio Polit
[...] va arribar a la conclusié que Annibal, busca que buscaras, va remuntar el riu
fins a Mequinensa. [...] Suposo que els mequinensans de llavors van dispensar-li
una bona rebuda. (S’imagina, jove, els elefants de I'Africa costera del Forn avall,
passant pel carrer Major i per la placa de I’Ajuntament? Llastima que llavors no
tenien costum de fer fotografies. Calli, si me pareix que no hi havia ni maquines de
retratar. (CA: 46-47)

| no només militars cartaginesos, de fet, segons se’ns explica a Estremida memoiria,
Juli César uns anys més tard, esmentaria al seu Comentarii de Bello Civili I'antiquissima
fortalesa Octogessae de la vella Mequinensa (85) fruit de les seves campanyes militars a
Hispania. A la mateixa novel-la, uns dels personatges cabdals es diu Genis Borbd, que té,
es diu, una semblan¢a fisica esborronadora amb Ferran VII. La relacié amb aquest
il-lustrissim i monarquic llinatge no és gens casual, ja que com se’ns explica a la pagina
118:

[...] la brama n’atribueix I'origen a I'estada al castell d’'un parent de la familia
reial, que hauria reconegut els bastards nascuts de les seves relacions amb una
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mequinensana [...]. Encara avui, hi ha vilatans que podrien substituir personatges
de la familia de Carles 1V, de Goya, sense que ningu no ho notés. [...] (EM. 118)

Parlant de Francisco de Goya, aquest és un altre personatge famds que treu el cap
en el mén mequinensa, en aquest cas, a Cami de sirga. Només, pero, el sagac apotecari
de la vila, Honorat del Rom, sera capag¢ de distingir, durant el periode de destruccid
definitiva del poble vell, que les «paperines fetes amb unes lamines velles i groguisses
plenes de mamarratxades» que «[h]Javien aparegut en un bagul del Casal [Campells] i el
comerciant les feia servir de paper d’estrassa» eren, en realitat, obres de I'artista de
Fuendetodos. «Quin disbarat! [apunta indignat I'Honorat del Rom] Aiguaforts del Goya
per embolicar mongetes!» (CdS: 108).

Personatges il-lustres a banda, 'obra completa de Moncada ens déna una visid
panoramica de la historia d’Espanya i d’Europa —vista des del singular punt de vista
mequinensa, amb tot el que aixd comporta.

Aquesta técnica, relacionar esdeveniments historics amb fets de la ficcid
mequinensana, on té realment preponderancia és a Cami de sirga. El carismatic patré de
llait Arquimedes Quintana va perdre una orella a la Batalla de Tetuan el 1860 —la
recreacié d’aquest episodi bél-lic és un dels moments més brillants de la novel-la. (39-40).
El fallit (per ful) atemptat contra el senyor Jaume de Torres coincideix amb I’assassinat a
Sarajevo del princep hereu dels Habsburg, Francesc Ferran d’Austria, casus belli de la
primera guerra mundial (45). La fallida Gltima ofensiva alemanya del mar¢ del 1918
coincideix amb ['estrepitosa inauguracié del vaixell Polifem (76) que, com I'atac alemany,
també acabara de manera lamentable. El pistolerisme i la lluita obrera dels inicis dels anys
20 tindran la seva replica mequinensana en I'assassinat del lider sindical Arnau Terrer,
simbol de la lluita contra el caciquisme local que dominava la conca minera i fluvial. Més
endavant, el naixement de la Il Republica, el 14 d’abril de 1931, coincideix amb la mort
del vell llop de riu Arquimedes Quintana. Un fet que, com molt bé explica Simona
Skrabec, no és gens casual: «sind que expressa d’'una manera molt clara el missatge que la
nova organitzacid estatal d’Espanya va néixer, una altra vegada, amb el senyal de la mort
imprés al front.» (2005: 106). La guerra civil porta a la fugida i posterior exili de molts
mequinensans, com Atanasi Resureccid, que morira a Tolosa sense poder tornar mai més a
casa (228). I, a d’altres, com Salvador Riells, a continuar I'estéril lluita amb els maquis
(254). Lartista Aleix de Segarra trobara la mort a Mathausen, juntament amb una,
aleshores anonima, Madamfransua, la mort de la qual passa desapercebuda pels habitants
del poble (256). Una mort que enterrara per sempre els temps felicos de creixement
econdmic de la zona (I'auge de I'explotacié minera durant la | Guerra Mundial) i
inaugurara (d’alguna manera) el periode de la dictadura franquista, en el qual els
habitants d’aquesta Mequinensa literaria estaran condemnats a viure per sempre més,
perqué I'ensorrament definitiu del poble es produi el 1971, abans, doncs, de la mort del
dictador feixista.
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Amb totes aquestes referéncies histdoriques, Moncada aconsegueix, amb una
encomiable naturalitat, inserir la vida mequinensana en un marc molt més ampli; dotar-la,
com qui no vol la cosa, d’'un protagonisme notable. I, més important encara, també li
serveixen per anar teixint de forma subtil, aquest arc temporal tan ampli en el qual es
desenvolupa, en aquest cas, la novel:la Cami de sirga. No li cal especificar dates; sovint
només noms, fets concrets, sén suficients per, amb la complicitat cultural del lector, saber
en quin moment historic estem ubicats a cada moment clau del relat.

Contrariament a I'ampli eix espai-temps en el qual es mouen les novel-les Cam/ de
sirga i Estremida memoria (entre els segles XIX i XX), La galeria de les estatues es
desenrotlla en uns dies molt concrets de I'any 1957 (entre el 27 de novembre i el 12 de
desembre; amb algunes analepsis a I'estiu del mateix any i al periode de la guerra civil
espanyola). Aquests dies de 1957 coincideixen amb el reconeixement public per part de la
dictadura de la insurreccié militar al nord d’Africa que dona peu a I'anomenada guerra
d’lIfni. Aquest fet historic és rellevant per al desenvolupament de la trama de la novel-la,
evidentment, perO no ens hauria de passar per alt que, precisament el 1957, va ser I'any
en que es va fer oficial la construccié de I'’embassament que havia de negar Mequinensa.
Tot i la preponderancia de la ciutat de Torrelloba en la trama, no podem oblidar que la
major part dels protagonistes sén mequinensans i que, de fet, tot i no ser-ne ara un tema
destacat, també es fa referéncia a la construccié del panta. Ho podem comprovar amb la
preocupacié del jove Dalmau Campells mentre navega amb piragua per I'Ebre I'estiu de
1957: «Es sentia espoliat, profundament trist davant la invasié que esclafava també la vila,
convertida en un formiguer de gent forastera per a la qual aquell paisatge no significava
res. {Qué seria del seu mdn, de tots plegats?» (GdE: 216-217).

Es a dir, fins i tot en la novel-la que no sembla tenir, d’entrada, una relacié tan
estreta amb el mén mequinensa, també acabem trobant referéncies a la futura desaparicid
d’aquest moén, ni que sigui de passada.

Aquesta Mequinensa literaria es desenvolupa en un marc paisatgistic descrit amb
un estil gairebé pictoric (no és estrany si tenim en compte que, durant cert temps,
Moncada va combinar I'escriptura amb els pinzells). Les obres de I'escriptor de la franja,
contes i novel-les, estan plenes de petites descripcions de la vila, que n’acaben esdevenint
un dels seus trets distintius. S6n com petites natures, quadres de petit format que donen
un to i un ambient especial a les histories. Vegem-ne un parell d’exemples (escollits
gairebé a I'atzar entre les moltes possibilitats); en aquest primer cas, de les pagines inicials
de Cami de sirga:

Les primeres vermellors de I'alba van pujar al mur que vorejava I'Ebre des dels
[latits amarrats en els molls silenciosos i s’enganxaren lentament a les textures
aspres de les cases arraulides al vessant de la serra dominada pel castell. A la claror
del dia, sempre li costava penetrar en el garbuix de carrers i carrerons. [...] A la fi,
pero, com els altres matins, la llum, quan ja se li empal-lidien les primeres rojors,
va anar buidant la tenebra. (CdS: 12)
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El sol, després de llepar el riu Ebre, s’enfila per anar despertant, poc a poc, tots els
mequinensans. No tots els dies, tanmateix, hi ha unes albes tan placides, en aquest poble;
també hi pot fer mal temps, com bé descriu el narrador a I'obertura del conte «Un barril
de sab6é moll» d’ £/ Café de la Granota:

Uns navols d’estalzi baixaven per I'Ebre i s’ataconaven damunt la vila, gairebé a
frec dels fumerals; dic d’estalzi i no dic mentida perqué pareixia que ens volien
ruixar amb tintures de dols. Fins i tot 'aire de tronada que esventava la polseguera
per les cantonades tenia el color negrés. Un dia lleig, xiquet, d’aquells que
t’esmolen els nervis. (ECG: 7)

Veiem, doncs, com Moncada domina perfectament aquest art de la descripcid.
Aquests fragments, perd, no sén purament decoratius, sind que, sovint, aporten
condicions especials per al desenvolupament de la trama en questié. En aquest ultim cas,
per exemple, el mal temps que s’anuncia sera clau per al desenlla¢ del relat. Ara bé,
"autor domina tant aquesta técnica que, fins i tot en certs moments, es permet el luxe
d’autoparodiar-la. Els exemples més paradigmatics d’aquest fet els podem trobar a
Estremida memoria. Aquesta novel-la, que com ja va explicar molt bé Carme Gregori
Soldevila (2006), presenta un component metaficcional irdnic important, té un
personatge, Arnau de Roda, que, a través d’unes suposades cartes reals, va comentant al
mateix Moncada (autor) el desenvolupament de la novel-la. Al final de cadascun dels
capitols del llibre, hi ha una carta seva que els repassa i analitza. El joc de nivells narratius
fa que aquest personatge, en aparenca real, es pugui permetre el luxe de donar consells
d’escriptura a I'autor de la novel-la per tal d’intentar millorar-ne el contingut. Consells o
adverténcies, afegitons o detalls que puguin ser-li ttils. Com ara sobre les descripcions de
paisatges com les seglients: «M’agradaria poder afegir alguna pinzellada sobre els colors
de I'’Ebre en aquell moment, perd els comptables no acostumen a fixar-se en aquetes
bagatel-les; i, si ho fan, no les apunten als llibres.» (EM: 34)

Sembla que, si no pot fer una de les descripcions de les seves sobre el riu Ebre,
Moncada no acabi de ser Moncada. En una carta posterior, I'exemple encara és més
cOmicament clar:

Des del punt de vista meteorologic, la nit, com ja hem pogut atatillar a través dels
records dels personatges, és d’'una normalitat exasperant, no et déna facilitats per
[luir-te amb una d’aquelles descripcions que sempre queden bé. Potser podries
matisar les pinzellades de fosca —blau d’ultramar als carrerons, maragda als molls
de I'Ebre, sangonosa al voltant de les taques verd pal-lid de les balconades del
casino—, [...] i arrodonir el quadre penjant una lluna en quart creixent, com un
tall de meld sobre les teulades. (EM: 182)
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Amb els apunts cromatics de la segona part d’aquest fragment, ninga diria que la
nit no déna per a gaire! Evidentment, només algd molt innocent podria creure en
I'existéncia auténtica d’aquest personatge que, en realitat, funciona com jutge perfecte de
I'obra (perqué és I'nic que coneix completament la historia que s’hi narra d’antuvi) i
que, a I'hora de la veritat, serveix de crossa narrativa perfecta per al lector, perque
completa, repassa i posa, en definitiva, ordre i pausa a la tracalada de personatges i punts
de vista que poblen aquesta novel:la tant coral. Com apunta Gregori Soldevila
«’hipotétic meta text funciona com a vehicle de ficcié que se suposa que comenta i, per
tant, suma amb el text o, directament, és text» (2006: 144). Un text que, Obviament, va
escriure el mateix Moncada capag¢, com hem vist, d’autoparodiar el seu propi estil a I'hora
de descriure Mequinensa i de demostrar, en conseqiiéncia, una notable autoconsciéncia
sobre el procés d’escriptura.

Aquest domini del pols narratiu és el que li permet, també, anar elaborant una
nomina de noms i personatges fixos, amb els quals juga, i que ajuden a reforcar aquest
sentiment de permanéncia i de continuitat en I'espai i el temps al llarg de totes les pagines
de tota la seva obra. A £/ Cafe de la Granota, per exemple, ens presenta un dels seus
personatges més entranyables: el barquer Miquel Garrigues, que escriu una carta a la mort
demanant-li de substituir al barquer Caront (ni que sigui en dies festius). Justifica I’habilitat
de la seva feina, basant-se en I'antiguitat familiar dedicada a I’ ofici:

Des que el mén és mén —esdeveniment que, segons Gustau, el cafeter, que té ben
apamada la cosa de I'antigor, tingué lloc molt abans de la guerra del francés —, el
barquer de la vila ha estat un Garrigues del carrer Nou. Jo hi vaig coneixer el iaio i
el pare. (ECG: 49)

I, efectivament, a la novel:la que escriuria uns anys més tard, Estremida memoiria,
hi trobem Baltasar Garrigues, un personatge amb la mateixa loquacitat que Miquel
Carrigues i que protagonitza, ell tot sol, un dels capitols d’aquest llibre. Com podem
veure, confirma la tesi que haviem llegit del que, amb el temps, sera el seu altim
descendent barquer: «[...] a la nostra familia, de I'ofici, en sabem un niu. Tingui en
compte que els Garrigues som els barquers de Mequinensa des que el mén és mén.» (EM:
63)

Un altre personatge que apareix al llarg de diverses obres (ECG, CdS, EM, CA) és
I’'Honorat del Rom, I'apotecari del poble. A Cami de sirga fins i tot en coneixem el seu
pare, ’'Honorat del Café. De totes aquestes aparicions en podem arribar a deduir una
personalitat —sempre la mateixa— ben definida: I'apotecari és un home tranquil,
intel-ligent i ironic. La seva relaci6 amb la resta de vilatans, perd, és el seu tret més
caracteristic: és la veu erudita del poble. En un indret i en una época en la qual 'accés al
saber era complicat el farmaceutic és aquell capa¢ de donar el punt de vista més culte en
cada situacié. Els seus comentaris savis i alhora irdnics, resulten picades d’ull als lectors
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actuals que sén capac¢os d’entendre (la majoria, esperem) paraules i conceptes que per a
la resta de la poblaci® mequinensana potser resulten més obscurs. Un exemple d’aquest
coneixement el tenim a «Un enigma i set tricornis»:

Segons es desprenia del fet que les xiulades no eixien mai del mateix lloc [...] el
fals arbitre era, o volia fer-ho creure, de la mena d’espectadors que el senyor
Honorat, I'apotecari, anomenava peripatétics, és a dir, els qui seguien les
incidéncies del joc tot passejant a I'’entorn del camp i només s’aturaven un
moment a fi de guaitar les jugades crucials (ECG: 72)

Lds del terme peripateétic, que defineix els seguidors de I’escola aristotélica amb un
nom provinent, és clar, del grec «ambulant» o «itinerant» (es diu que Aristotil caminava
mentre llegia), serveix per definir de forma irdnica aquells aficionats al futbol que, de tant
nerviosos, no poden parar quiets durant tot el partit.

Altres noms que conformen aquest imaginari mequinensa sén els dels llalters:
Arquimedes Quintana, Robert Ibars (conegut com a Nelson), Sebastia Peris, Manel de
Roca... Alguns d’aquests personatges tenen un protagonisme destacat (com Arquimedes
Quintana o Nelson a Cam/ de sirga) en certes novel-les i sén anomenats, després, com a
models de gran patrons en altres contes («La metafisica sota les acacies», CA). Per altra
banda, llinatges com lbars, Peris, Roca 0 Monegre surten de manera repetida en diversos
contes, essent evident, en alguns casos, que no es tracta dels mateixos personatges. El que
fa Moncada en aquestes ocasions, doncs, és repetir uns cognoms que, a copia d’anar
apareixent en diferents contes, van calant a poc a poc en la memoria del lector i ajuden a
conformar aquesta idea de mén tancat i comi que és aquesta Mequinensa literaria. Com
a mostra el cognom Peris, que s’associa a llatiters («Revenja per a un difunt», HME), perd
és també a Marieta de Peris, un personatge d’ECG («Un barril de sabé moll») associat a la
xafarderia vilatana, un dels temes principals, al cap i a la fi, de la narrativa moncadiana,
que beu sovint de les petites anécdotes i escenes quotidianes a I’hora de crear les seves
histories.

Perqué, al cap i a la fi, si hi parem atencié, Moncada explota en moltes ocasions els
conflictes veinals o familiars tipics de qualsevol col-lectivitat per a les seves histories. Si ens
hi fixem, la majoria dels contes parteixen de petits problemes i malentesos, molts dels
quals voregen els topics comuns. Com apuntava Lluis Flaquer al seu assaig De /la vida
privada en referéncia a les societats rurals: «Lactivitat principal de molta gent es centra a
procurar apropiar-se de la major quantitat d’informacid sobre els altres, bo i tractant que
aquests descobreixin com menys coses millor sobre un mateix» (1982: 25). Es tracta
d’aconseguir tanta informacié com es pugui de la resta del veinat i de, conseglientment,
maximitzar tant com es pugui el propi status. D’aix0 ja en trobem exemples a «A I'Héctor
el que és de I'Héctor» (HME), on l'alcalde defensa la seva gestié municipal i acusa els
convilatans critics de no treballar:
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Ja sé que no faltara qui pensi: «Per0, {és que I'Héctor és un sant o qué? A veure si
ara I’haurem de posar a sobre d’una peanyal» Doncs bé, aquests mortificadors,
aquests burxetes —els mateixos que es passen la vida als cafés de la vila, criticant les
coses que fa l'alcalde, en lloc de pencar— es poden confitar les murmuracions
(HME: 154).

| també a «Lassassinat del Roger Ackroyd» (ECG), en el qual es desencadena una
disputa (amb tret d’escopeta i tot) perqué un vei li ha dit al protagonista com acaba la
novel-la negra que estava llegint (!). Una disputa infantil, magnificada per I’'actitud
irascible del narrador. En aquest Gltim conte hi entra en joc la figura del jutge de pau del
poble, que és, segurament, un dels grans encerts de la creaci6 moncadiana. Aquest
personatge és el que doéna peu a poder explicar de manera monologada molts dels
problemes que tenen els habitants de la vila. Es I'excusa perfecta per poder buidar el pap
amb naturalitat i desimboltura davant de la persona que ha de solucionar els conflictes
veinals i que alhora coneix, perfectament, com a habitant de I'indret, de quin peu coixeja
cadascu.

Es segurament per aquest motiu que aquest personatge guanya pes (i nom,
Cronides) de manera brillant a I'Gltim recull, Calaveres atonites. La majoria dels estimuls
argumentals sén anecdotics, sovint pura xafarderia, que Moncada es capa¢ de convertir
en precises peces literaries. «Assentament comptable», perd, no deixa de ser una petita
confusié doméstica que esta a punt de donar a conéixer la particular conducta sexual d’un
matrimoni (la de posar un gra d’arrOs a un pot cada cop que fan I'amor). «Preparatius de
viatge» narra el trencament absurd d’una parella per qiiestions de creenca religiosa. O a
«Una finestra al carrer de I’'Ham» s’explica el malentés entre un pare i un fill a causa de la
mala (o bona, depén de com es miri) sort del fill durant la guerra civil. Es el fet que tots
aquests embolics hagin de passar per les mans de Cronides (i del seu ajudant, Mallol
Fontcalda, el senyor secretari), el que ens permet de conéixer-los amb tota mena de
detalls.

D’altra banda, les explicacions dels personatges mequinensans ens ajuden a
entendre millor algunes particularitats de la vida d’aquells temps; sén histories que, amb
un major o menor grau de credibilitat, sempre tenen un to molt costumista. Lenviament
d’una carta al President de la Generalitat o al director de la presé de Lleida permeten de
copsar alguns detalls reveladors que, d’esquitllébit, sén una mostra de la vida col-lectiva
de tot un poble. Per exemple a «La Plaga de la Ribera», comprovem I'actitud dels vilatans
cap a la guardia civil:

[...]i si faig un ban de I'alcaldia per dir que ja n’hi ha prou d’anar a pixar a les nits
a la porta de la caserna de la guardia civil, perqué la cosa a més d’una falta de
respecte molt greu, és una porcada, i que clavarem unes multes del cosco als
infractors, pot assegurar que deixaré el personal acollonidet i que fins a la setmana
seglient, pel cap baix, no caldra repetir el pregd (ECG: 16).
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La burla dels estaments policials franquistes és una constant en I'obra moncadiana,
present des dels primers relats. Tornant a les idees més costumista, trobem les tipiques i
topiques disputes familiars, amb paper estel-lar de la figura del cunyat:

Si s’Thagués trencat un bra¢c mon cunyat Alexandre no hauria passat res, perqué el
seu paper és molt curt (fa d’anguila [...]); n’hauriem ficat un altre i llestos. I, si li
he de ser franc, perd que quedi entre nosaltres dos, I'obra hi hauria sortit
guanyant; a més que mon cunyat és un somines, el paper d’anguila no li escau
gens ni mica, ja que és baixet, boterut i sembla més aviat un gripau. [...] pero la
paparra de la meva sogra no va callar, burxa que burxa, fins que no vaig donar el
paper al fillet del seu cor! (HME: 100).

Una idea, la del cunyat pesat, que Moncada explota molt bé, ja que la tornara a
emprar a «Lassassinat del Roger Ackroyd»:

Si aquest cap de soca [el cunyat] no sap ni on cau Anglaterra! Si és un sabatasses,
un talos, un llanut! [...] el meu cunyat era alli, plantat davant meu, per dir-me que
deixava el morral i I'escopeta a I'’entrada de casa [...] Li vaig dir que, per mi,
podria anar-se’n a I'infern, mentre no m’emprenyés. Lo Dorotea ho senti [...], va
eixir igual que un llamp a defensar el seu germa, i tinguérem gresca: «Damia, que
tu, li tens el dit a I'ull, al pobret del teu cunyat!» (ECG: 94).

El final d’aquest fragment ens serveix també de mostra per veure les relacions
matrimonials d’aleshores, que sovint Moncada dibuixa com un enfrontament entre marit
i muller. La visié del matrimoni en la narrativa moncadiana pot quedar perfectament
resumida en la sornegueria de Cronides a «Assentament comptable», quan parla d’una
parella realment feli¢c: «S6n matrimoni pero pareix que s’estimen, senyor secretari» (CA:
65).

Cal no perdre de vista, tanmateix, que la societat que veiem reflectida en aquests
contes és la que ens vol descriure Jesis Moncada. Amb aixd vull dir que 'autor sempre
cerca «deixar bé» els seus convilatans. Hi ha unes fobies i unes simpaties que I'autor no
amaga, sind que més aviat exagera. Aixi doncs, Mequinensa és descrita sempre com una
poblacié progressista, que ridiculitza els estaments de poder (sobretot el policial i
I'eclesiastic) i on a la gent li agrada divertir-se. Ja en trobem exemples a «A I'Héctor el que
és de I'Héctor»:

[...] ¢équi no va somiar més d’una vegada aquell bé de Déu [la majordona] [...]?
Expliqueu-me, si no, {per que a tots els calaveres d’aquesta vila descreguda, on
['aigua beneita es torna rancia a les piles de I'església i s’hi crien cullerots, els va
agafar aquella febrada de misses, rosaria, processons i novenes, fins al punt que
I’oncle Josep Rius, als seus setanta-cinc anys i anarquista de tota la vida, va escriure
al bisbe a veure si li donava plaga de capella? (HME: 155-156).
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Es aquesta una Mequinensa riallera, sempre amatent a fer tabola, promiscua, on les
relacions extramatrimonials estan a l'ordre del dia i s’accepten amb naturalitat, sén
practicament vox populi. Qui esta casat amb qui, de quina familia prové, quin és el seu
ofici, etc. La confianca que hi ha entre els vilatans queda demostrada, cercant el to
humoristic i de forma ben subtil, és clar, per la facilitat amb la qual s’estableixen aquests
vincles sexuals. Un exemple d’aix0 el trobariem a «Amarga reflexié sobre un manat de
cebes», en qué se’ns explica qué podia passar ser una nit qualsevol a Mequinensa:

A quarts de tres, Pere Canota, diu que per desalterar-se d’'una entrevista frustrada
amb la pastissera del carreré de la Fleca, decidi que havia d’ensinistrar I’euga per a
les corregudes de les festes majors del setembre i la va fer galopar quatre vegades
de punta a punta del carrer Nou [...]. mitja hora més tard, la senyora Palmira
d’Escarp i Tamariu [...] va eixir, somnambula [...] al balcé del dormitori, on canta
tres vegades seguides una aria d’Opera italiana, concretament «La donna & mobile»,
de Rigoletto; [...] 'oncle Silvestre, en anar a gitar-se, es confongué de porta —la
fosca, ja se sap— i costa Déu i ajut persuadir el seu vei, I'Eduard Sarroca [...] que
alld havia estat una equivocacid, facilitada pel fet que les dues dones, la del
Sarroca i la de I'oncle Silvestre, es deien Adelaida i que no s’havia d’embolicar la
troca ni buscar la lluna per la bassa. (ECG: 80)

Veiem, per tant, com els mequinensans compleixen molts dels tOpics que podriem
esperar d’un poble qualsevol. Topics que, de tan exagerats, acaben esdevenint comics.

Finalment, cal destacar que, sovint, darrere de I'escena divertida, hi trobem també
la descripcié de certs comportaments humans plenament universals. Aixi doncs, alguns
contes ens parlen també de la vanitat («A I'Héctor el que és de I'Héctor» HME), la
supersticiéd («Senyora Mort, carta de Miquel Garrigues» ECG), la gasiveria («Aparicid
providencial de la sardina» CA) o la fatxenderia («La metafisica sota les acacies» CA).
Molts dels contes, per tant, tot i néixer d’anécdotes, contenen alhora una reflexié moral
sobre aquests comportaments -ridiculitzant-los en la majoria dels casos. S6n,
habitualment, relats en els quals destaca un sol personatge que queda singularitzat per la
seva actitud. Enfront de la divertida imatge col-lectiva del poble hi trobem aquests
contrapunts que afermen encara més la personalitat mequinensana. I, amb totes aquestes
dades, el més destacable de tot plegat és que Mequinensa segueix essent un poble unit:
van junts a veure el futbol, juguen a la botifarra i, sobretot, malparlen de tot i de tothom.

Un altre dels aspectes que els uneix i del qual es mostren més orgullosos, ja que és
el simbol de la seva terra, és el riu. Com apuntava Andreu Carranza en un dels textos del
monografic d’homenatge que la revista Urc dedica a Jesis Moncada: «De fet, I'Ebre
canvia I'estructura interna de la societat i es transforma en I'eix vital, el pilar fonamental a
I’entorn del qual girava gairebé tota la vida del poble riberenc» (2006: 51) El fet de viure
a la confluéncia de I'Ebre i el Segre, dota als mequinensans, per tant, d’'un caracter
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especial. Coneixen com ningl la natura fluvial i la saviesa que se’'n despren. Només cal
llegir quina descripcid fa del riu Ebre el protagonista de «Senyora Mort, Carta de Miquel
garrigues» per mostrar amb senzillesa I'amor que per ell sentien els mequinensans:

Com m’hi xalava, senyora [Mort], fent de barquer! {Vosté sap qué era passar la
primera barcada, encara fosca nit, amb I’embarcacié plena de minaires que duien
els carburs encesos? {No ha estat mai al mig de I'Ebre a punteta de dia, quan el sol
comenca a llepar-lo? ¢{Va travessar alguna vegada el riu, a I'hivern, entre la boira
esgaiada per les ales de les gavines, mentre jo feia sonar el cargol de mar, per
avisar els patrons dels llaiits de carbé que paressin compte amb el pas de la barca?
Valdra més que ho deixi cérrer... (ECG 49-50)

Veiem, doncs, com el riu forma part de manera totalment indestriable del seu
caracter, forma part de la seva identitat. Sense ell, no es pot entendre el poble.

En general, si ens hi fixem, Moncada vol deixar una bona imatge dels seus
convilatans i només trenca aquest esquema quan parla de personatges amb posicié de
poder. Els exemples més paradigmatics els trobariem en personatges com Jaume de Torres
i la seva filla Carlota de Cami de sirga; o en el sarcasme amb el qual descriu els estaments
militar i religi®s a La galeria de les estatues. Un fet totalment coherent si tenim en compte
que sempre es vol lligar els habitants del poble de Mequinensa a una mentalitat
d’esquerres i progressista; creant, per tant, aquesta contraposicié entre la gent del poble
treballadora i la gent rica (amb el suport de I'església i les forces de I'ordre) en la qual uns
serien els bons i els altres els dolents. No obstant aix0, és interessant de remarcar que
Moncada també és capa¢ de trencar aquesta simple dicotomia en un conte com «Amarga
reflexié sobre un manat de cebes» (ECG), en el qual el protagonista (un lladregot d’estar
per casa) és victima de la confrontacié civil que es viu entre els dos bandols. En
conseqliéncia, aquest conte pren una singularitat rellevant molt valuosa dins del conjunt
de la seva narrativa.

Aixi doncs, i en definitiva, la personalitat dels personatges de Mequinensa destaca
per la singularitat del lloc on viuen i I'actitud amb la qual es prenen la vida (sense oblidar
que, segurament, una porta a l'altra). Lexcés d’innocéncia (que desperta la nostra
tendresa), la fatxenderia o la mala sort sén algunes de les constants d’aquestes histories.
La gracia, pero, esta en el fet que la volguda singularitat que demostren els habitants del
poble no s’adequa, en molts casos, a I'originalitat dels temes que tracta. S6n capagos, per
exemple, de convertir un enterrament en un esdeveniment multitudinari amb la simple
excusa de veure un partit de futbol (Absoltes i sepeli de Nicolau Vilaplana); de
transformar en una historia misteriosa i transcendental la cursa per atrapar un autobus de
linia (/nforme provisional sobre la correguda d’Elies); o d’intentar millorar les habilitats
d’un lladre perqué pugui robar millor (La Plaga de la Ribera). El punt de vista, el to, la
seleccié de fets que narren (cercant, sempre, I’altra cara de la moneda), sén fonamentals
per entendre la logica dels mequinensans.

. BEOIBERISTICA Vol. | / Ntmero 1 (2017) | 147-161



Artur Garcia Fuster

Personatges extremadament singulars per a temes d’alld més banals, que
converteixen un puntet arraulit, en un mapa, a la confluéncia de I'Ebre amb el Segre, en
un indret de pas ineludible; que potser no és ben bé el rovell de I'ou de la galaxia,
d’acord, pero si un planeta important de la literatura catalana del segle XX.
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CAMBIO DE CODIGO Y USO DE OTRAS LENGUAS POR PARTE
DE LOS ALUMNOS EN CLASE DE ESPANOL L2

Resumen

En este articulo presentamos los resultados de las observaciones sobre el cambio de cédigo
realizado por alumnos en clase de espafiol L2. Partimos de una concepcién amplia de la persona bilingte y
multilinglie, definida por la sociolingtiistica. Las observaciones se llevaron a cabo en un centro de ensefianza
de personas adultas de Espafia en el mes de noviembre de 2016.

La utilidad del uso de la L1 y de otras lenguas en clase de L2 o LE es un tema ampliamente debatido
entre los investigadores y docentes. Aqui realizamos un breve repaso de las investigaciones que han
abordado este tema en los contextos de ensefianza de diferentes lenguas y, sobre todo, del espafiol.

Consideramos que estos usos pueden ser Utiles para la ensefianza y el aprendizaje de la lengua
meta, sin embrago, también somos conscientes de los potenciales peligros que pueden entrafiar si no se
desarrollan de manera estratégica. La investigacion es, pues, necesaria, para poder definir cuéles son las
estrategias adecuadas del uso de L1, y de otras lenguas, en el aula de L2 o LE, que sean beneficiosas para la
ensefianza y el aprendizaje.

Palabras clave: ensefianza de espafiol, cambio de cédigo, bilingliismo, multilingliismo.

CODE-SWITCHING AND USE OF OTHER LANGUAGES BY
STUDENTS IN THE SPANISH L2 LANGUAGE CLASSROOM

Abstract

The paper discusses the results of observations centered on students’ code-switching in Spanish
classes. Concerning the definition of a bilingual and the multilingual person, we consider it should be based
on a broad perspective, defined by sociolinguistics. The observations took place in a public center for adult
education in Spain, in November 2016.

The effectiveness of the use of L1 in L2 or FL classes is a subject extensively discussed among
researchers and teachers. Here we present some of the work centered on this subject in the context of
teaching different languages, Spanish in particular.

! |uiza.valozic@gmail.com

BEOIBERISTICA Vol. 1 / Nimero 1 (2017) | 165-177 .


https://doi.org/10.18485/beoiber.2017.1.11
mailto:luiza.valozic@gmail.com

166 CAMBIO DE CODIGO Y USO DE OTRAS LENGUAS POR PARTE DE LOS ALUMNOS EN CLASE DE ESPANOL L2

We consider that this use can be effective both in teaching and learning the TL, but we are also
aware of its potential inconvenience in case it is not developed in a strategic manner. Research is needed in
order to define which strategies of use of LI, and other languages, are appropriate and beneficial for
teaching and learning L2 and FL.

Key words: teaching Spanish, code-switching, bilingualism, multilingualism.

1. Introduccién

La pertinencia o no del uso de L1 en el aula de L2 y LE, y sobre todo la cantidad y
la tipologia de su uso desde el punto de vista pedagdgico, han generado un amplio
debate. Desde las Gltimas décadas del siglo XX, numerosos investigadores y docentes han
ido sefialando que el planteamiento de uso exclusivo de L2 en el aula de L2 o LE, no
parece ser una estrategia siempre apropiada (Macaro 2001, Galindo 2012). Nuestra
propia experiencia como aprendices de otras lenguas y como docentes de ELE, nos hace
situarnos en la corriente de aquellos que consideran que el uso de L1 (y de otras lenguas)
en el aula de L2 o LE, es una estrategia de ensefianza y aprendizaje util. Por supuesto,
aqui cabe matizar, que este uso no deberia ser desorganizado, pero sobre todo, no
deberia representar el Gltimo recurso.

A partir de las conclusiones de otros estudios, y de nuestra propia experiencia en el
aula de ELE, podemos diferenciar varias tipologias de cambios de c6digo que se dan en el
aula de ELE. Por un lado esta el cambio de cédigo realizado por el docente, por el otro,
el cambio de cddigo realizado por los alumnos en la interaccién con el profesor en clase,
o con los otros alumnos en una discusién, y en tercer lugar estd el cambio de cédigo que
realizan los alumnos entre ellos a lo largo de la clase. Estos contextos de cambio de
cédigo, se refieren solo a la clase en concreto. Esta claro que fuera de la clase, también se
da una interaccién entre los profesores y alumnos, vinculada a ensefianza, en la que se
puede producir el cambio de cédigo. En este sentido, nos referimos, a la comunicacién
por correo electrénico con el profesor, a la consulta con el profesor después de clase, o
en horas de tutoria, o bien, durante las actividades complementarias que se pueden
desarrollar fuera del aula, o a través de diferentes canales de comunicacién que ofrece
internet.

El particular contexto del cambio de cédigo en el que nos centramos aqui, es el
cambio de cédigo realizado por los alumnos dentro de la clase de espafol (L22), y para
tal fin, aplicamos la metodologia de la observacién participante. Por otra parte,
aplicamos la metodologia de la encuesta, para conocer qué otras lenguas utilizan los

2 Utilizamos la nomenclatura de espafiol L2, dado que la ensefianza y el aprendizaje de las clases de
espafiol que observamos se desarrollan en Espafia. Por lo tanto, nos centramos en diferenciar el contexto de
EL2 (aprendizaje en un pais hispanohablante), y ELE (aprendizaje fuera de un pais hispanohablante).
Veremos mas adelante, que la mayoria de los alumnos que han participado en estas observaciones,
aprenden el espafiol como L3 o L4.
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alumnos en su aprendizaje de ELE. Como veremos mas adelante, los alumnos, en cuya
actuacion se centra nuestro interés, son personas bilinglies y multilinglies. Las
observaciones que presentamos se desarrollaron en el mes de noviembre de 2016 en un
Centro Publico de Ensefianza de Personas Adultas en Alicante. La magnitud de nuestras
observaciones es pequefia, sin embrago, hemos podido ver algunas tendencias de uso de
L1 y de otras lenguas en clase de espafol.

El estudio del cambio de cédigo en personas bilinglies y multilinglies se apoya en
una larga tradicién de investigacion desde mediados del siglo XX, iniciada por la
sociolinglistica, y por obras pioneras como los trabajos de Gumperz (1982) o Poplack
(1980) en los que se estudian la tipologia de los cambios de c6digo y los contextos en los
que se desarrollan.

Los datos de la investigaciéon han demostrado que el cambio de cédigo es un
comportamiento natural en personas bilingles y multilingtes.

2. Investigacién sobre la presencia de otras lenguas en el aula de L2/LE

La investigacion de la adquisicion de segundas lenguas (en adelante ASL) ha
aportado numerosos datos sobre el complejo proceso de la ensefianza y el aprendizaje de
segundas, y otras lenguas. Ademads de esta disciplina, se han ocupado de su estudio
también la psicolinglistica y la sociolinglistica. En las Gltimas décadas, la ASL y la
sociolingliistica han experimentado diferentes puntos de acercamiento. En el trabajo de
Moreno (1994), encontramos una amplia revisién de los aportes que la sociolingtistica ha
hecho a la ensefianza de lenguas, e indirectamente a otras disciplinas linglisticas. Algunos
de ellos son, por ejemplo, la variacién de la lengua, los cambios lingtisticos y la influencia
de unas lenguas sobre otras (1994: 110). Por otra parte, en este trabajo el autor cita las
observaciones de S. Pit Corder de 1973, en las que destaca que se obtienen los mejores
resultados en la ensefianza, cuando el contenido lingtistico de los cursos se acerca a las
necesidades funcionales de los estudiantes, lo cual apunta a la necesidad de estudiar la
lengua en su contexto social (Moreno 1994: 111). Dentro del contexto de la
sociolinglistica, también hace referencia a la aportaciéon de concepciones tedricas de la
etnografia de la comunicacién, como son: comunidad de habla, competencia
comunicativa, repertorio, situaciéon comunicativa, acontecimientos y actos comunicativos
y rutina (Moreno 1994: 114).

Dentro del contexto de la ensefianza y aprendizaje de L2 y LE, también se ha
estudiado el tema del cambio de cédigo dentro del aula, como veremos con més detalle
a continuacién. En la mayoria de los casos, estos estudios se han centrado en el estudio
del uso de la L1 en clase de inglés como L2. Sin embrago, en los ultimos afios se han
realizado estudios de la presencia de L1 en el aula de L2 de otras lenguas. La bibliografia
sobre este fendmeno es vasta, por lo que expondremos a continuacién solo unas breves
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lineas sobre algunos estudios que abordan la presencia de otras lenguas en el aula de L2 o
LE.

En la linea de investigadores que consideran beneficioso el uso de L1 en el aula de
L2, podemos citar a Macaro (2001: 532), quien sostiene que L1 no deberia ser desterrada
del aula de L2, y que, ademas, el no recurrir a su uso, puede privar a los alumnos de una
estrategia de aprendizaje util.

En el trabajo de Butzkamm (2007: 71-72), también encontramos una visién
positiva del uso de L1 en el aula de L2. El autor sostiene que el conocimiento de la L1y de
otras lenguas, representan habilidades y competencias que son (utiles para la generacién
de nuevos conocimientos. El uso de la L1 en el aprendizaje es una tendencia natural, por
lo tanto, deberia ser aprovechada para la adquisicibn de nuevos conocimientos
(Butzkamm 2007: 84).

Jessner (2008) expone los detalles de un nuevo planteamiento tedrico, la
adquisicion de terceras lenguas (ATL), presentado por Herdina y Jessner en 2002. En el
mencionado trabajo, las autoras presentan el ‘modelo dindmico de multilingtiismo’, de
acuerdo con el que un sistema multilingie no es lineal, cambia con el tiempo, y es
reversible (Jessner 2008: 25).

La autora cita algunos estudios que han demostrado la evidencia del uso por parte
de los aprendices de L3, no solo de L1, sino también de L2. Estos trabajos se han centrado
en el estudio del aprendizaje de lenguas indoeuropeas. Los aprendices cuyas L1 no son de
una tipologia similar con la L2 o la L3, tienden a transferir sus conocimientos de su L2, o
en el caso de los bilingles, de la L1, de tipologia similar a la L2 (Jessner 2008: 31).

Dentro del contexto de la ensefianza de ELE, también se han desarrollado estudios,
que han prestado especial atencién a la presencia de L1 y otras lenguas en el aula de ELE.
El estudio de Galindo (2012) abarca una investigacién amplia del uso de L1 en el aula de
espafnol como L2 y LE, que se centra tanto en estos usos por parte de los profesores como
de los alumnos. Ademds, en este trabajo se presenta una revisién detallada de la
bibliografia que se ocupa del estudio de la presencia de L1 en la ensefianza de otras
lenguas, y de manera destacada, del inglés.

Otros estudios que también abordan el tema del uso de L1 y otras lenguas en el
aula de ELE, son el estudio de Paliku¢a y Novelliere (2012), que se centra en el anélisis del
uso del inglés por parte de profesores de ELE, Jiménez (2012), que adopta el marco
tedrico del anaélisis conversacional, y se centra en el estudio de la ‘alternancia cédica’ de
L1 por parte del profesor en clase de ELE, o el estudio de Gutiérrez (2013), enfocado al
andlisis de las opiniones de los profesores de ELE sobre el uso de otras lenguas en el aula
para la ensefianza.

3. Marco teérico y metodolégico

Las observaciones que presentamos aqui se fundamentan en las bases tedricas de la
sociolingtistica.
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En primer lugar, cabe destacar la descripcién de los elementos que intervienen en
la ensefanza y el aprendizaje de lenguas. En este sentido, seguimos la delimitacién
establecida por Moreno Ferndndez (2000). El autor diferencia tres elementos, a los que
denomina respectivamente como el objeto del aprendizaje linglistico, esto es la lengua
meta, el sujeto del aprendizaje lingistico, el estudiante o aprendiz, y el tercer elemento
es el contexto social del aprendizaje (2000: 7-9). De acuerdo con esta descripcién, nos
centraremos aqui en el sujeto del aprendizaje linguistico, esto es en el alumno, v,
especificamente, en el uso que hacen los alumnos del cambio de cddigo en clase de
espafnol, y en el uso de otras lenguas, durante su aprendizaje de espafiol L2.

Las definiciones del bilingliismo, y del multilingliismo, no estdn exentas de
polémica. Nos basamos en una concepcién amplia del bilinglismo, segin la cual, para ser
considerado bilinglie, no es indispensable el uso alternativo de lenguas, sino que es
suficiente que estas lenguas sean conocidas por el hablante. El individuo bilinglie, ademas,
forma parte de una comunidad de habla y es condicionado por factores socioculturales
de esa comunidad (Gimeno y Gimeno 2003: 25).

Entendemos por cambio de cédigo el uso de dos lenguas por un hablante durante
el transcurso de una conversacién, que puede producirse en forma de elementos Iéxicos,
proposiciones u oraciones. El cambio de cédigo no presenta ningln tipo de integracion
respecto a la lengua base, fonolégica, morfoldgica, ni sintactica. Ademas, el cambio de
cédigo siempre implica alglin grado de competencia bilingtie (Gimeno y Gimeno 2003:
109-115).

En cuanto a la metodologia empleada en nuestras observaciones, se trata de la
observacién participante. Por lo tanto, adoptamos el rol de profesor en un aula de
espanol, y durante la imparticién de clase, observamos el comportamiento comunicativo
de nuestros alumnos, y nos centramos en la tipologia de cambios de c6digo que realizan
en clase.

Aparte de la observacidén participante, también realizamos una encuesta a los
alumnos, en la que les planteamos preguntas sobre sus conocimientos lingUlisticos y sobre
el uso de otras lenguas, durante su aprendizaje del espafol como L2.

Cabe senalar que se trata de unas observaciones que nos han aportado principalmente
datos cualitativos. La dimensién de las observaciones es muy pequefia, sin embargo, si
que hemos podido observar diferentes tipos de cambios de cédigo en clase de EL2.

4. Observaciones en clase
Como hemos dicho al principio, nos centramos en este trabajo en el cambio de
cédigo que realizan los alumnos en el aula de EL2. Por otro lado, también nos centramos

en observar el uso de otras lenguas conocidas por el alumno en su aprendizaje de
espafiol, que comentaremos en el apartado siguiente.
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Hemos destacado que nuestras observaciones se basan en la observacidn
participante. Adoptamos el papel de profesor, y durante la imparticion de clase,
observamos los cambios de cdédigo que se daban, y de qué tipo eran.

El contexto de ensefianza de nuestras observaciones son las clases de EL2
impartidas en una escuela publica de educacidon de personas adultas en Alicante. Los
alumnos proceden de diferentes partes del mundo, y son personas que inmigraron a
Espafa. Es importante destacar que, en términos de conocimientos lingisticos, la mayoria
de los alumnos son personas bilinglies, que aprenden espafiol como L3. El nimero de
alumnos por clase era de alrededor de veinte personas. Llevamos a cabo nuestras
observaciones en el mes de noviembre de 2016.

Las observaciones las realizamos durante dos clases de dos horas. Una de las clases
correspondia al nivel de espafiol Al, y la otra al nivel de espanol Bl. En cuanto al
contenido de las clases que impartimos, seguimos con el programa regular, a partir de la
previa consulta con la profesora que se encarga de impartir estas clases. La lengua
vehicular de clase era el espafiol. No quisimos cambiar el contenido de las clases, ni acudir
a la posibilidad del uso de otras lenguas por nuestra parte, con el objetivo de poder
observar un contexto lo mas aproximado posible a la realidad diaria del aula.

Més adelante veremos que la mayoria de los alumnos tiene el francés como L2.
Aunque por nuestra parte, poseemos ciertos conocimientos del francés, en ningin
momento acudimos a esta posibilidad, de nuevo, con el objetivo de observar la
interaccién comunicativa espontanea.

A continuacién exponemos las observaciones de las clases de espafiol Al y Bl. En
los dos contextos, observamos los mismos usos de L1 (drabe), y los mismos cambios de
cédigo, a excepcidn de uno observado en clase de B1, que comentaremos més tarde con
mayor detalle. Ademas del cambio de cédigo, también constatamos, como es natural, la
interaccién espontdnea entre alumnos en su L1. Este tipo de interacciones se da tanto en
clase de espafiol Al como en clase de espanol Bl. En cuanto a la interaccién entre los
alumnos en su L1, se usa de los siguientes modos: por parte de los alumnos con mayores
conocimientos de espafol para las explicaciones a sus compafieros, para la realizacién de
preguntas a los alumnos que poseen mayor conocimiento de espafol por parte de otros
alumnos, durante la realizacién de las tareas de clase y como vehiculo espontdneo de
comunicacién entre los alumnos.

Cabe mencionar aqui los contextos de uso de L1 recogidos en la investigacion de
Galindo (2012), por parte de alumnos de espafiol, que son los siguientes: para expresar
opiniones, conseguir un clima de entendimiento y para la construccién de la
intersubjetividad, que permite a los alumnos realizar las tareas y crear estructura entre
ellos (2012: 163).

El primer tipo de cambio de cédigo que observamos, es el cambio de cédigo en L1
por parte de los alumnos que primero hacen preguntas al profesor en espafol, y luego se
encargan de realizar las explicaciones a sus compafieros que no entienden algo
comentado en clase. Esta relacionado con este cambio de cédigo, el cambio de cédigo de
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L1, de tipo léxico, realizado por los alumnos con mayores conocimientos, que usan la LI
para decir la traduccién de una palabra nueva en espafol al resto de sus compaferos.

También anotamos un cambio de cédigo en L2. Se trata del cambio de cédigo que
observamos solo en la clase de Bl, y al que hemos aludido anteriormente. El cambio de
cédigo se produce cuando una alumna reconoce una estructura gramatical del espafol,
que le parece similar a una estructura gramatical en francés, y se dirige en francés, su L2, a
sus companferos, para comentarles esta similitud.

Maés tarde, la alumna nos hace su consulta sobre lo que le ha parecido una
similitud gramatical entre el espafiol y el francés. La duda se centraba en el hecho de que
la contraccidn preposicional del espanol, le recuerda a la regla de /iaison en francés,
relacionada con la pronunciacién de palabras que terminan en consonante y empiezan
por una vocal. Por lo tanto, equipara el caso del espafiol con la regla del francés y lo
relaciona con la presencia de dos vocales seguidas. Pero, observa en otro caso que la regla
no se cumple. Acto seguido aclaramos la duda de la alumna, y subrayamos que la regla
en el espafol no tiene que ver estrictamente con la acumulacién de vocales sino con las
preposiciones y articulos. Este caso nos parece particularmente interesante, ya que
coincide con el hecho al que han aludido otros investigadores (Jessner 2008), y que
consiste en transferir los conocimientos de L2 a la hora de aprender una L3, en este caso,
el espafiol.

5. Datos de la encuesta

Con el objetivo de recoger datos sobre el uso de otras lenguas por parte de los
alumnos, llevamos a cabo una encuesta de ocho preguntas de tipo abierto, donde solo
una de las preguntas contenia opciones de respuesta de tipo si o no. La misma encuesta la
elaboramos en espafol, francés e inglés, con el fin de facilitar su cumplimentacién a los
alumnos que no poseen todavia el suficiente conocimiento de espafiol. Comentaremos
aqui solamente algunos de los datos recogidos, debido, por una parte, a que en algunos
casos no obtuvimos respuesta, y por otra, a que no es nuestro objetivo en este trabajo
tratar con detalle los datos obtenidos, ya que las dimensiones del estudio son muy
reducidas.

En la clase de espanol Al recogimos datos de catorce alumnos, y en la clase de B1,
de cuatro. La edad de los alumnos es entre los 18 y los 50 afos. En la clase de Al
recogimos las respuestas de siete alumnas y de siete alumnos. En la clase de B1, recogimos
las repuestas de tres alumnas y un alumno.

Nos parece de particular interés el hecho de que los alumnos presentan un perfil
mayoritario de hablante multilinglie. La mayoria aprende el espafiol como L3, o incluso
L4, como podemos ver en el siguiente cuadro 1.1.
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Cuadro 1.1. Perfil lingliistico de los alumnos de Al

PERFIL LINGUIsTICOl  N.2 ALUMNOS

L1 ARABE
L2 FRANCES 57,14
L3 ESPANOL
L1 ARABE
L2 FRANCES 4 28,58
L3 INGLES
L4 ESPANOL

L1 WOLOF
L2 FRANCES 1 7.14
L3 ESPANOL

L1 GEORGIANO 1 7.14
L2 ESPANOL

Si sumamos los porcentajes del cuadro 1.1 de los alumnos que estudian el espafiol
como L3, obtenemos un porcentaje de 64,28%. El porcentaje de 28,58% corresponde a
los alumnos que estudian el espafiol como L4, y un 7,14% a los alumnos que estudian el
espafol como L2.

Una de las respuestas que mas nos interesaba de la encuesta, es qué tipo de
diccionario usan los alumnos en su aprendizaje de espafol. Los datos de las respuestas de
los alumnos, los podemos ver en el cuadro 1.2. Aunque en el cuadro consta solo una
direccién del diccionario, por ejemplo, espafiol-Ll, se sobreentiende que los alumnos
utilizan diccionarios bidireccionales.

En el cuadro 1.2 vemos que la mayoria de los alumnos, un 42,86%, utiliza un
diccionario de su L1 y el espafiol. Nos ha parecido interesante que cuatro alumnos hayan
indicado en el espacio donde se les preguntaba por el uso del diccionario, la ayuda que
les proporcionan sus amigos y familiares. En el caso de los familiares, los alumnos
indicaron la ayuda de miembros mas joévenes, lo cual es de esperar, dada su integraciéon
linguistica y social a través de la escolarizacién obligatoria.

Cuadro 1.2. Tipo de diccionario usado por los alumnos de Al

TIPO DE DICCIONARIO N.2 ALUMNOS %
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ESPANOL-L1
ESPANOL L2

L1-L3 (INGLES)

ESPANOL-L2 1 7.14
AMIGOS y FAMILIARES
ESPANOL-L1 2 14,30
AMIGOS y FAMILIARES

ESPANOL-LI
ESPANOL-L2 1
AMIGOS y FAMILIARES

7,14

Pasamos ahora a comentar los datos a partir de la encuesta a alumnos de la clase
de espafol de nivel B1. Primero, recogemos en el cuadro 1.3 los datos del perfil linglistico
de los alumnos. De nuevo observamos, que el perfil linglistico de los alumnos es
predominantemente multilinglie, ya que de los cuatro alumnos entrevistados, solo uno
estudia el espafiol como L2.

Cuadro 1.3, Perfil linglistico de los alumnos de Bl

PERFIL LINGUisTICO | N.2 ALUMNOS “

L1 ARABE’
L2 FRANCES 2 50
L3 ESPANOL

L1 UCRANIANO
L2 RUSO 1 25
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Los datos referentes al uso de los diccionarios por parte de los alumnos de B1, se
presentan en el siguiente cuadro 1.4.

Cuadro 1.4. Tipo de diccionario usado por los alumnos de Bl

El cuadro 1.4 nos indica una superioridad significativa del uso de un diccionario
monolinglie de espafol en este nivel de aprendizaje. El alumno que sefialé que utiliza la
herramienta de Google Translate, nos comentd que la utiliza principalmente para las
traducciones de su L1 y el espafol.

Aunque, como ya hemos subrayado, los datos de nuestras observaciones son de un
tamafo muy pequefo, la comparacién de este elemento observado, el tipo de
diccionario utilizado por los alumnos del nivel de Al y Bl, nos indican una diferencia
importante. Mientras que los alumnos del nivel de Al utilizan mayoritariamente
diccionarios de espafiol y su L1 (42,86%), los alumnos del nivel Bl, muestran una
preferencia por los diccionarios monolinglies en espafiol (75%).

Este dato coincide con los hallazgos de otros investigadores, que apuntan que los
alumnos, seglin adquieren mayor competencia en la lengua meta, muestran menor uso, y
de alguna manera, menor dependencia del uso de su L1 en el aprendizaje de la lengua
meta (Galindo 2012: 142-145).

Con el objetivo de recoger més informacién sobre el uso que hacen los alumnos
de otras lenguas en el aprendizaje de espafol, pero sobre todo, de conocer sus reflexiones
en cuanto a este tema, incluimos en el cuestionario la siguiente pregunta: «Usas el
conocimiento de otras lenguas a la hora de aprender espafiol. ¢Podrias poner un
ejemplo?». Solamente obtuvimos cinco respuestas (del total de catorce) a esta pregunta
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por parte de los alumnos del nivel de Al. En el nivel B1, no obtuvimos respuestas a esta
pregunta. En las cinco respuestas, los alumnos de L1 (&rabe), indicaron que para este fin
utilizan su L2 (francés), y el ejemplo era el uso del diccionario de L2-espafol.

En relacién con este hecho, encontramos un planteamiento de reflexién similar a
los alumnos en el trabajo de Galindo (2012). En dicha investigacién, una de las preguntas
que se planted a estudiantes de espafiol como L2 fue la siguiente: «(Qué papel tiene la L1
en el aprendizaje de una L2?». Seglin los datos de la encuesta mencionada, las respuestas
de los alumnos se distribuyen de la siguiente manera: ayuda a aprender més répido
(43,8%), es fuente de transferencias positivas y negativas (20,7%), ninguno (16%),
ralentiza el aprendizaje (7,1%), no sé (6,5%), no entiendo la pregunta (5,9%). La autora
asimismo destaca que esta fue una de las preguntas que mas dificultades de respuesta
planted a los alumnos (Galindo 2012: 143-144).

Por otra parte, en esta misma investigacion expone las reflexiones de algunos
alumnos, cuyas L1 no comparten rasgos con el espafol, y que decian que recurren a otras
lenguas que conocen en su aprendizaje del espafol. También incluye la aportacién de una
profesora que destaca el valor positivo de esta ‘multicompetencia’ de los alumnos
(Galindo 2012: 145).

Subrayamos este hecho, porque nos parece relevante, por un lado, conocer las
reflexiones de los alumnos sobre su proceso de aprendizaje del espafiol, y otras lenguas, y
por el otro, conocer hasta qué punto el uso de la L1 y de otras lenguas es una herramienta
que los alumnos utilizan de manera consciente.

6. Conclusiones

La observacién de los usos de diferentes lenguas en el aula de espafol L2 por parte
de alumnos bilinglies y monolinglies, nos ha proporcionado evidencias sobre las
diferentes estrategias de comunicacion que utilizan. Dentro del contexto del aula de
espafnol como L2 en Espafia, hemos podido observar los siguientes usos de la L1 por parte
de los alumnos, tanto en clase del nivel A1 como en el nivel B1: uso de L1 por parte de los
alumnos con mayor competencia en espafiol para explicar puntos tratados en clase a
otros compafieros, preguntas a los alumnos con mayor competencia por parte de los
alumnos con menor competencia en espanol, en la realizacién de las tareas de clase y
como vehiculo de la comunicacién esponténea.

Por otra parte, el cambio de cédigo de L1 en el aula se da por parte de los
alumnos que primero hacen preguntas al profesor en espafiol, y explican a sus
compafieros aquello que no habian entendido. También se da un cambio de cédigo léxico
de L1, realizado por los alumnos con mayores conocimientos, que usan la L1 para decir la
traduccién de una palabra nueva a sus compaiieros.
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Registramos también un cambio de cddigo en L2 en la clase de B1 que se produce
cuando una alumna comenta en francés, su L2, a sus compaferos, una caracteristica
gramatical del espanol que le parece similar a otra caracteristica del francés.

Otro hecho que hemos podido constatar, es la transferencia positiva de conocimientos de
L2 a la L3, también descrita por otros investigadores.

Los datos de la encuesta nos proporcionan la evidencia de que, en este contexto
de aprendizaje, los alumnos son mayoritariamente bilinglies y multilingles, y aprenden el
espafol como L3 o L4. El andlisis de los datos sobre el uso de los diccionarios de los
alumnos, nos indica que en el nivel méas bésico L1, un 42,86% utiliza un diccionario
espafiol-L1, mientras que en el nivel Bl, el 75% de los alumnos que cumplimentaron la
encuesta utiliza un diccionario de espafiol monolingtie. Esta tendencia, coincide con la
seflalada por otros autores, de que los alumnos presentan menor dependencia, o uso de
su L1, seglin va aumentando su competencia en la lengua meta.

A partir de nuestra propia experiencia como aprendices de otras lenguas y como
docentes de ELE, hemos podido ver que el uso de L1 y de otras lenguas en el aula de L2 o
LE puede ser una estrategia de ensefianza y aprendizaje util. Sin embargo, no debemos
desestimar las potenciales desventajas de esta estrategia, sobre todo si su uso carece de
cualquier tipo de organizacidn, y si se recurre a ella como Ultimo recurso, ya que entonces
el desarrollo de la clase y el propio proceso de aprendizaje se pueden ver afectados de
manera negativa. Por ello, hemos de profundizar en la investigaciéon de los diferentes
contextos y usos, con el propdsito de deslindar qué estrategias de uso de L1 y de otras
lenguas en el aula de L2 y LE pueden ser beneficiosas para el proceso de aprendizaje de la
lengua meta.
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Resumen

Este articulo propone un anélisis de dos filmes hispanoamericanos recientes: 708. Cuchillo de palo
(2010) de la documentalista paraguaya Renate Costa y Pelo malo (2013) de la directora venezolana
Mariana Rondén. Partiendo del documental en el que confluyen historia familiar e historia colectiva, se
ofrece un breve repaso de la represién anti-homosexual del gobierno de Alfredo Stroessner, antes de
mostrar como las dos obras tratan del tema de la blisqueda identitaria de los dos protagonistas, Rodolfo
Costa, el tio de Renate Costa, y Junior, un nifio de nueve afios que suefia con tener el pelo liso en la
pelicula de Mariana Rondén. Si algunos consideran la actitud de ambos personajes como «anormal» por
trasgredir las normas heteropatriarcales vigentes en Paraguay y Venezuela, nuestro articulo expone que los
dos principales detractores, el hermano de Rodolfo Costa y la madre de Junior, tampoco obedecen
completamente a los cddigos normativos de su sociedad respectiva. Por fin, la Gltima parte muestra que los
dos filmes, aunque se focalizan en el tema de la tolerancia, formulan finales distintos: al contrario de 708.
Cuchillo de palo, |a esperanza parece ausente en Pelo malo.

Palabras clave: cine hispanoamericano, homosexualidad, género, trasgresién, tolerancia.

GENDER ISSUES IN TWO RECENT HISPANIC AMERICAN FILMS:
108. CUCHILLO DE PALO BY RENATE COSTA
AND PELO MALO BY MARIANA RONDON

Abstract

This article proposes an analysis of two recent Hispanic American films: 708. Cuchillo de palo
(2010) by Paraguayan director Renate Costa and Pelo malo (2013) by Venezuelan director Mariana
Rondén. Starting from the documentary in which family history and collective history converge, a brief
review of the anti-homosexual repression of the government of Alfredo Stroessner is presented, before
showing how the two works deal with the subject of the identity search of the two protagonists, Rodolfo
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Costa, the uncle of Renate Costa, and Junior, a nine-year-old boy who dreams of having smooth hair in
Mariana Rondén’s film. If some consider the attitude of both characters as «abnormal» because they
transgress the heteropatriarchal norms in force in Paraguay and Venezuela, our article states that the two
main detractors, Rodolfo Costa’s brother and Junior’s mother, do not completely obey the normative
codes of their respective society either. The final section shows that the two films, although they focus on
the subject of tolerance, formulate different endings: in contrast to 708. Cuchillo de palo, hope seems
absent in Pelo malo.
Key words: Hispanic American cinema, homosexuality, gender, transgression, tolerance.

Historia de una represién

En 2000, Rodolfo Costa, el tio de la directora de 708. Cuchillo de palc?, aparece
muerto y desnudo en el suelo de su piso. No se conocen las causas exactas del
fallecimiento. La familia explica que «murié de tristeza» [00:04:55 > 00:04:58], una
expresion que, en Paraguay, remite a una muerte misteriosa (Castanon Akrami y Le
Vagueresse 2014: 346). En el marco del Master en Documental de Creacién de la
Universidad Pompeu Fabra de Barcelona que sigue algunos afios mas tarde (Castanon
Akrami 2011: 32), Renate Costa decide indagar en este tragico acontecimiento familiar.
Para recomponer la vida de su tio y quizads comprender las causas de su muerte, la joven
directora emprende una serie de entrevistas con su padre Pedro, con los antiguos amigos
y vecinos de Rodolfo, consulta articulos de periédicos, listas policiales, ensefia fotos y un
video, etc. Enunciada en primera persona con la voz de Renate Costa que hilvana los
testimonios, esta obra puede clasificarse dentro de los documentales performativos como
explica Jesus Martinez Oliva al retomar la terminologia de Bill Nichols en /ntroduction to
Documentary (2001), es decir,

[...] producciones hibridas enunciadas en primera persona [...] y que incorporan
la metéfora y ciertas licencias de tipo poético ajenas al lenguaje documental
clasico. Supone un desafio a la «objetividad» del documental expositivo clésico al
incorporar la experiencia vivida del realizador en primera persona como fuente de
produccién de conocimiento. (Martinez Oliva 2016: 49-50)

Si bien la historia familiar estd muy presente en la primera obra de Renate Costa,
rdpidamente entra en contacto con la historia colectiva de Paraguay, marcada por los 35
afios de la dictadura del «tiranosaurio» Alfredo Stroessner (1954-1989) y la represidon que
cae sobre la poblacién paraguaya. Nada maés llegar al poder gracias a un golpe de Estado
contra el presidente Federico Chaves, el «Lider Supremo», el «Conductor Genial», el
«Héroe del Chaco» (algunos de los apodos que recibe el dictador) toma medidas que
instauran un régimen de terror. Suspende las libertades, manda a perseguir, encarcelar y

2 De aqui en adelante, todas las citas proceden de Costa (2012).
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torturar a los opositores, ofrece asilo a algunos criminales nazis como Adolf Eichmann o
Josef Mengele, se lanza en el contrabando masivo de productos de exportacion y el
trafico de droga, etc. (Garcia Alvarado y Gutiérrez Puebla 1988; Riado 1992; Rudel 1990).
Gracias a la red de pyragties, es decir, un sistema de espias (familia, amigos, vecinos, etc.)
encargados de denunciar a quienes critican al régimen o desvian de sus normas, los
paraguayos acaban encerrdndose en el silencio. Es esta autocensura la que constituye, a mi
parecer, el aspecto sobresaliente de 708. Cuchillo de palo y méas ain porque aborda el
tema de la homosexualidad como indica el nimero 108 del titulo que, en Paraguay,
remite a esta orientacién sexual desde finales de los afios 19503.

El 1° de septiembre de 1959, un famoso locutor de Radio Comuneros, Bernardo
Aranda, 25 afos, es encontrado calcinado en su lugar de trabajo. La policia orienta sus
investigaciones hacia un crimen pasional y realiza una redada de 108 presuntos
homosexuales, cifra no comprobada que da el periddico paraguayo £/ pais en su edicidn
del 11 de septiembre: «108 personas de dudosa conducta moral estén siendo interrogadas.
Intensa accién policial. Esperan resultados» (Augsten Szokol 2013: 24). Jesis Martinez
Oliva (2016: 57) recuerda que las personas detenidas hubieran sido paseadas «por la
famosa calle Palma en el centro de la ciudad de Asuncién, desnudos, rapados, cargando
piedras en la espalda y recibiendo insultos y escupitajos a su paso» y desterradas de sus
lugares de trabajo. Si Erwing Augsten Szokol pone en duda la veracidad de esta
informacién con argumentos convincentes (2013: 45-46), a partir de este momento,
gracias a los periédicos progubernamentales, se desata una amplia campafia que
criminaliza la homosexualidad como trasparece, por ejemplo, en el fragmento siguiente
de £/ Pais (22 de septiembre de 1959):

La sociedad junto con la prensa, deben afrontar conjuntamente el problema con
suficiente interés y fuerza para hacer que los hombres de esta logia aparezcan en la
escena publica, para que ese mismo pueblo conozca a los culpables. Tiene que
haber una dosis de fuerza moral capaz de sobrellevar los peligros del momento
para asi destruir y liquidar a los circulos viciosos como éste, cuyos integrantes son
delincuentes. (Carbone 2014)

La expresion «108 y un quemado» o, simplemente, el nimero 108, tal como el 41
en México (Castrejon 2010), se popularizan entonces para descalificar a los
homosexuales, <nombrar lo innombrable» (Martinez Oliva 2016: 57) y, todavia hoy en
dia, no es raro que se suprima dicho nimero en los hoteles o en las matriculas de los
coches (Martinez Oliva 2016: 57)%.

3 Rocco Carbone (2015: 365) afirma que, antes de esta fecha, se asociaba el nimero 13 a la
homosexualidad. En este contexto, la revelacién de la homosexualidad de Rodolfo Costa en el
decimotercer minuto del documental no puede ser una casualidad [00:13:29].

4 Sobre el caso Aranda, léase Carbone (2014; 2015: 364-365), Castanon Akrami y Le Vagueresse (2014:
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Otra redada importante ocurre en marzo de 1982 después del asesinato de un
adolescente de 14 afos, Mario Luis Palmieri, hijo de un arquitecto renombrado.
Relacionando la muerte del joven con «perversiones sexuales» y posiblemente para
encubrir la implicacién del hijo mayor del dictador, Gustavo Stroessner, como afirman
algunos testimonios del documental [01:09:04 > 01:09:40; 01:11:20 > 01:12:03], las
autoridades paraguayas detienen esta vez a varios centenares de homosexuales a quienes
encarcelan durante varias semanas y someten a torturas: Rodolfo Costa es uno de ellos
como descubre la directora al investigar en los «Archivos del Terror» [00:45:29 >
00:47:207°.

La busqueda identitaria

Para poder ser quien quiere de cara a su familia a la que no abandona exilidndose
como muchos otros homosexuales, Rodolfo Costa no tiene mas remedio que crearse otra
identidad, otra vida. Es asi como utiliza el apodo de Héctor Torres cuando toma clases de
baile [00:20:37 > 00:21:00; 00:25:39 > 00:25:46] y trabaja en un cabaret por la noche.
De identidad se trata también en Pelo malo (2013) de Mariana Rondéné. En la Venezuela
de finales del chavismo, el joven Junior, nueve anos, alto y delgado, con el pelo rizado y
encrespado, suefia con tener el pelo liso para parecerse a sus idolos de la cancién
[00:22:00 > 00:22:50]. Junto con su amiga regordeta que quiere encarnar a una Miss en
la foto de vuelta al cole [00:11:58 > 00:13:13], Junior intenta alisarse el cabello con todo
lo que esta al alcance de la mano (mayonesa [00:56:57 > 00:58:00], aceite [01:14:49 >
01:15:20], etc.). Su gesto al parecer anodino tiene, sin embargo, una profunda
significacién identitaria, al mismo tiempo étnica y sexual.

Como recuerdan Michel Odoul y Rémi Portrait (2015: 13), el cabello es una parte
integrante de la realidad fisica de una persona y, como tal, cada cultura le asocia diversas
virtudes, poderes o defectos. En el mundo occidental, el mito biblico de Sansén muestra
que el pelo masculino simboliza la fuerza y la virilidad: la pérdida del cabello cortado por
Dalila en este relato, idéntica a una castracién simbdlica, no sélo humilla sino que quita su
poder al hombre. También es de suma importancia la manera de llevar el pelo que, a
ejemplo de la ropa, delimita en la cultura occidental la barbarie y la civilizacién (Auzou y
Melchior-Bonnet 2001: 24): una cabellera hirsuta seria una sefial de bestialidad, de
salvajismo, de insumisidon, de transgresion, etc. (Sméralda 2004: 61; Bromberger 2010:
155, 161; Auzépy 2014: 74, 81). Debido a esta vision del pelo, los europeos, en el
momento de la conquista del continente americano y durante el posterior periodo
colonial, van a desacreditar a las poblaciones indigenas y, sobre todo, con la trata

345) y Martinez Oliva (2016: 56-57).

5> Dichos archivos de la policia paraguaya revelan el asesinato de entre 3 000 y 4 000 personas, la
desaparicién de 500, los miles de presos politicos y exiliados (Martinez Oliva 2016: 55).

6 De aqui en adelante, todas las citas proceden de Rondén (2014).
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negrera, a los negros y su cabello encrespado (Tilles y Grind 2013: 81). Aunque se
sirvieron de este estigma discriminatorio como un nuevo estandarte de la lucha por sus
derechos, los movimientos identitarios negros de los afios 1960-1970, principalmente en
los Estados Unidos, dificilmente lograron borrar la idea en el subcontinente
hispanoamericano de que la belleza y el prestigio social consisten en tener el pelo liso
(Godeau 2002: 98; Sméralda 2004: 8-9, 15, 67, 98, 153; Bromberger 2010: 143). La
expresion «pelo malo», que sirve de titulo a la pelicula, bien lo demuestra. Utilizada en la
zona caribefa principalmente, sigue perpetuando criterios racistas al discriminar a quienes
tienen este tipo de cabellera.

Frente a esta situacién, Junior podria manifestar la voluntad de hacerse méas guapo.
Sin embargo, se alisa el pelo a escondidas de su madre. {Por qué actia asi? La razdn
esencial procede del hecho de que el cabello sea una instancia simbdlica de lo femenino,
relacionada a menudo con la seduccién (Sméralda 2004: 47; Messu 2013: 93; Ribeiro
Barreto 2015: 12). Sin que entienda del todo las implicaciones de su gesto, Junior siente
que esta trasgrediendo una norma cultural implicita que cuestiona su masculinidad y, de
manera subyacente, lo remite a la homosexualidad. En la pelicula, otros elementos
refuerzan la supuesta inclinacién sexual latente del nifio. No juega al baloncesto con los
demaés ninos [00:13:57 > 00:14:20; 00:30:48 > 00:31:03; 00:35:49 > 00:36:50;
00:49:09 > 00:49:41] sino con mufiecas con su amiga rechazada por todo el mundo
[01:04:40 > 01:05:39] ve los programas de Miss [00:10:20 > 00:11:09; 00:31:52 >
00:32:00] o de musica y baile [00:36:50 > 00:37:11], orina sentado [00:28:26 >
00:28:54] y espia a Mario, un joven que se encarga de un quiosco y le ofrece cajas de
cerillos [00:14:07 >00:14:20; 00:18:26 > 00:18:54; 00:31:03 > 00:31:49; 00:35:49 >
00:36:50; 00:49:09 > 00:49:41] y, mas tarde, le presta su sudadera [00:58:52 >
00:59:23]. Carmen, la abuela paterna de Junior, alienta su comportamiento para que no
tenga el mismo fin que su padre, matado supuestamente durante un ajuste de cuentas de
pandillas, o, de manera mas egoista para que tenga a alguien que cuide de ella [00:20:57
> 00:21:44; 01:03:16 > 01:03:36]. La abuela alisa el pelo del nieto con un secador
[00:23:12 > 00:23:33; 00:24:08 > 00:24:18], bailan juntos [00:39:12 > 00:40:06],
escuchan musica kitsch [00:38:26 > 00:40:14], le confecciona un traje parecido al de
Henry Stephen [00:38:06 > 00:38:26; 00:45:26 > 00:45:54; 00:52:23 > 00:53:53],
cantante venezolano popularizado en los afios 1970 por su versidn en espanol del Ait
brasileno Meu lim&o, meu limoeiro’, un traje que Junior acaba rechazando por parecerse
demasiado a una falda [00:53:16 > 00:53:53 ; 01:01:58 > 01:02:14], etc.

7 La cancién de Henry Stephen puede consultarse en https://www.youtube.com/watch?v=-
Nnh6gIRHy4.
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La trasgresién genérica

Al contrario de la abuela, Marta, la madre de Junior, considera la actitud de su hijo
«anormal» y se muestra muy dura y hasta violenta con él: le reprocha que cante
[00:30:25 > 00:30:46; 00:49:45 > 00:50:53], critica su manera de hablar y de bailar
[00:16:40 > 00:18:03], le conduce al médico para encontrar un «tratamiento» a su
comportamiento [00:50:55 > 00:52:53], etc. Dado que éste le aconseja ensefiar al nifio
ejemplos de relaciones de amor entre un hombre y una mujer, Marta intenta «revirilizar»
a su hijo al imponerle la visién —o, por lo menos, la escucha— de un coito con su antiguo
jefe [01:09:06 > 01:10:01]. Esta escena muy violenta para Junior (y también para Marta,
ya que acostarse con su jefe es una condicién para volver a encontrar trabajo) se acentia
alin mas a finales de la pelicula cuando la madre decide obligar a Junior a rasurarse el
cabello [01:23:12 > 01:25:02]. No se trata aqui de un homenaje a Hugo Chévez a quien
algunos partidarios deciden apoyar en su lucha contra el cdncer rapandose el pelo
[00:25:20 > 00:25:49], sino de un acto de sometimiento a los deseos maternos y, por lo
tanto, a las normas heteropatriarcales tan bien descritas, por otra parte, en el documental
108. Cuchillo de palo. La homosexualidad desestabilizaria un supuesto orden genérico
inalterable por derivar de la naturaleza que insta a los hombres y a las mujeres a seguir
pautas de comportamiento «preestablecidas». Por ejemplo, mediante una metéfora de
animales, el padre de Renate Costa considera que la actitud de su ex esposa Mirtha, quien
se fue con otro hombre, pone en peligro «la unidad de la familia»:

{Quién es la unidad en la familia? En el rol de la familia, cada miembro tiene una
tarea. Cuando tengas un gallinero, hay un gallo y una gallina. La gallina pone los
huevos. ¢Y quién cuida los pollitos? ¢Y a la noche quién los protege cuando van a
dormir? [...] {Quién abre las alas y los pollitos entran debajo? [...] Es la gallina la
unidad de la familia. Pero cuando la gallina quiere ser gallo, entonces dispersa. No
redne. Dispersa. [01:02:13 > 01:03:01]8

La segunda parte del titulo del documental, que recuerda el refrdn £En casa del
herrero, cuchillo de palo, ilustra la misma idea. Esta sentencia significa que a menudo falta
algo en un lugar donde deberia ser facil o natural encontrarlo. Por otra parte, alude al
hecho de que los hijos no hagan el mismo trabajo que sus padres. Aqui, no sélo evoca
directamente la profesidon del abuelo, del padre y de los hermanos Costa sino que
refuerza también la marginalidad de Rodolfo por apartarse de la tradicién familiar
[00:07:40 > 00:07:43] y preferir ejercer secretamente de bailarin, una ocupacién vista
como «femenina» respecto a la dureza «masculina» de la herreria.

8 Por otra parte, parece que Mirtha Costa ha «trasgredido» también otro tabu de la sociedad
paraguaya, es decir, el aborto. En efecto, dos planos muestran la ld&mpara encendida de un consultorio
médico y una mujer médica o dentista mientras se escucha el comentario siguiente: «[...] sofiaba con tener
una hermanita» [01:18:26 > 01:18:36].
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En Pelo malo, la violencia materna puede sorprender tanto mas cuanto que la
actitud de Junior quizés traduzca nada més la voluntad de acercarse a Marta y llenar el
vacio afectivo que siente, buscar en Mario a una figura sustitutiva del padre ausente. En el
dossier de prensa francés, Mariana Ronddn explica que numerosos espectadores criticaron
el comportamiento de la madre pero, para la directora, su actitud sélo demuestra el amor
que siente hacia su hijo:

Es dura porque quiere a su hijo, quiere protegerlo. Hace lo que piensa ser mejor
para él. Teme que Junior sufra por ser diferente. Corresponde muy poco a lo que
se pide a los hombres en esta sociedad machista donde hay que prestar atencién a
la imagen que se envia. Quiere advertirlo. [...] Marta quiere ayudar a su hijo para
que sobreviva en un mundo hostil, pero no tiene los recursos intelectuales y
emocionales para hacerlo, entonces lo hace con la fuerza, sin ninguna psicologia.
(Anénimo 2013)

Marta teme que Junior esté condenado al ostracismo a ejemplo de Rodolfo en
108. Cuchillo de palo. A pesar de su encubrimiento original (el uso de dos identidades), a
nadie se le escapa la «diferencia» del tio de Renate Costa: habla poco, es una persona
discreta (en el video familiar, parece esconderse en el segundo plano [01:17:10 >
01:18:25]) aunque rebelde segin su sobrina («Fue el més desobediente» [00:07:37 >
00:07:39]), un ser solitario que hasta debe aprovechar la proteccién de la noche para
limpiar y barrer su casa («A vos te parece que un hombre en esa época y hasta ahora
mismo —a lo mejor, hay muchos machistas— iba a salir a limpiar su pieza, su casa, alli
delante de todo el mundo? No, nadie va a hacer eso» [00:09:20 > 00:09:35], explica la
vecina Nancy).

La soledad y la marginalidad es, sin embargo, lo que mas le acerca a su hermano
Pedro, padre de la directora y personaje principal de su encuesta. Por muy homofdébico
que sea ya que sigue considerando que la homosexualidad «es el problema, gravisimo
problema» [00:14:01 > 00:14:05] y respalda por su actitud la estigmatizacién de Rodolfo
al lado de quien nadie quiere sentarse en las fiestas familiares [00:45:06 > 00:45:09] o a
quien se prohibe tener contacto con los nifios de la familia [00:07:53 > 00:07:57 ;
00:40:36 > 00:41:06 ; 00:42:01 > 00:42:26]°, Pedro Costa también trasgrede sin
quererlo los cédigos heteronormativos de la sociedad paraguaya. Su divorcio le ha
obligado a comportarse como Rodolfo en el quehacer doméstico, cuyas tareas estdn muy
presentes en el documental [00:02:51 > 00:04:20; 00:10:17 > 00:10:44; 00:11:05 >
00:11:31]. Ademas, la fabricaciéon de una cometa con los colores del arcoiris, simbolo de
la comunidad homosexual [00:27:38 > 00:28:35; 00:50:29 > 00:51:12], que se queda

° La confusién entre pedofilia y homosexualidad, sugerida por la actitud de ciertos miembros de la
familia Costa, aparece otra vez en el testimonio de un homosexual que, por trabajar con jévenes, prefiere
hablar de modo anénimo [00:53:46 > 00:54:35].
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enganchada luego en los cables eléctricos de la calle [00:52:32 > 00:53:42], no sélo
sugiere el encierro de Rodolfo y «su incapacidad a seguir su propio camino para huir de la
familia, del barrio, de la ciudad y del pais» (Castanon Akrami y Le Vagueresse 2014: 346)
sino también el propio encierro de Pedro en sus certezas. En Pelo malo, si Marta quiere
que Junior corresponda a las expectativas de su género, es decir, que demuestre su
virilidad, ella también, de manera algo irdnica, trasgrede las suyas: se masculiniza a través
de su trabajo de vigilante [01:17:38 > 01:18:05 ; 01:20:28 > 01:20:48 ; 01:21:11 >
01:21:37] o cuando se acuesta con su vecino mecénico al que domina en el acto sexual
[00:41:10 > 00:45:26]. Pero, al contrario de Junior, esta transgresién femenina no parece
plantear problemas: en la sociedad venezolana actual, las mujeres estdn acostumbradas a
desempefar todos los papeles frente a la ausencia de los hombres en el seno del hogar,
una situacién que la pelicula evoca perfectamente.

¢Hacia una mayor comprensién de la diferencia?

Pelo malo, que ha recibido numerosos premios como la «Concha de Oro» a la
mejor pelicula en el Festival de San Sebastian (Espafa) o el «Astor de Plata» al mejor guién
en el Festival de Mar del Plata (Argentina), recuerda dos peliculas francesas: Ma vie en
rose de Alain Berliner (1997) y Tomboy de Céline Sciamma (2011). Al tratar de la
confusién de género de un/a nifo/a, las tres se focalizan en el tema de la tolerancia y del
respeto hacia una persona diferente. Si Mariana Rondén opina que su pelicula muestra
que «ser diferente o pensar de manera diferente no es un problema» (Anénimo 2013), el
final de la pelicula parece indicar lo contrario con la imposicién del corte de pelo. Ocurre
lo mismo en 708. Cuchillo de palo. A pesar de las pruebas contundentes que le ensefia su
hija, Pedro sigue negando rotundamente que Rodolfo haya sido torturado en el marco de
la represién del caso Palmieri. Un largo plano secuencia de casi seis minutos entre padre e
hija que concluye con un silencio de dos minutos muestra la dificultad «de entenderse»
[01:21:37 > 01:27:20]. Es un ejemplo mas del silencio que todavia pesa en el Paraguay
actual. A lo largo de su investigacion, Renate Costa se ha enfrentado a la autocensura casi
general de sus interlocutores, una de las manifestaciones y consecuencias mas eficaces de
la violencia dictatorial. De particular interés es la actitud de la profesora de baile que
muchas veces no termina sus frases para no evocar la homosexualidad de sus alumnos
(«No eran... nada» [00:22:03 > 00:22:05], por ejemplo) o utiliza la indeterminada
tercera persona del plural para referirse a las fuerzas represivas [00:21:12; 00:21:27 >
00:21:43]. La misma Renate no estéa libre de cierta forma de censura, aunque se entiende
que quiere preservar la tranquilidad de las personas en cuestién, cuando decide ocultar
los nombres de los detenidos del caso Palmieri que aparecen en la pantalla del ordenador
de los «Archivos del Terror» [00:45:29 > 00:46:14]. Hasta la tecnologia se pone al
servicio del silenciamiento cuando, frente a una mujer que se niega a hablar, la cdmara se
queda sin bateria [00:17:36 > 00:17:41].
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En esta indagacién, Renate Costa puede contar ante todo con el valor de los
primeros oprimidos, es decir, los homosexuales y los travestis. No sélo algunos de ellos
llevan una voz al organizar una pequefa gay pride [00:25:47 > 00:26:56] —en este caso,
Renate Costa no se atreve a hablar con los participantes, {otra manifestacién de
autocensura? [00:26:50 > 00:26:56]—, sino que algunos de los testimonios mas
informativos proceden de homosexuales [00:22:40 > 00:25:47; 00:31:13 > 00:32:50;
00:53:46 > 00:59:26; 01:08:00 > 01:13:00] o de la famosa transexual paraguaya Liz
Paola, una pionera de la lucha por los derechos de las personas LGBT. A pesar de que le
cuesta revelar todo lo que sabe, alegando que son cosas del pasado [00:39:03 >
00:39:05], concede dos entrevistas a la directora, la primera delante de la discoteca gay
de Asuncién cuyo nombre, el Trauma, es revelador del ambiente de plomo del pais
[00:30:43 > 00:30:46], la segunda, en la calle donde se prostituye [01:04:32 >
01:08:00]. Liz Paola es la primera en describir a Rodolfo de manera conmovedora. Lo
recuerda llorando, evoca su generosidad porque le habia comprado las hormonas que
necesitaba en su cambio de género, manifiesta un verdadero y sincero pesar por su
muerte [00:36:16 > 00:39:27].

Este relato emocionante constituye un fragmento més en el retrato de Rodolfo que
intenta hacer Renate, un retrato que parece condenado a las elipsis y a las alusiones, a
ejemplo de este espejo roto utilizado por Pedro para afeitarse [00:06:00 > 00:06:24]. A
pesar de las lagunas, los microrrelatos de los diversos entrevistados cumplen una funcién
decisiva: desenterrar el pasado, enfrentar los traumas de la dictadura, negarse a seguir
olvidando. Renate Costa alude a este objetivo en las primeras imégenes y palabras del
documental: «Asuncién, una ciudad que le da la espalda al rio. Me gusta mirar la ciudad
desde acd, es como que me sefiala cudnto nos cuesta mirar hacia atras. Suelo venir mucho
al rio, a darle la espalda a la ciudad, a mirar lo que ella no ve. Hay algo alli entre esa luz
y esa oscuridad, algo que todavia no logro ver» [00:00:39 > 00:01:25]. Lo confirma en
una entrevista con Anabella Bustos:

Hay historias que no se cuentan, se olvidan en el tiempo. Con la represién
durante la dictadura pasa eso y con el caso de las listas, con la gente que figuraba
en las listas hubo ademd&s una fuerte censura social, la gente les daba la espalda,
preferia no hablar de eso y en algunos casos no hablar con ellos, ni los abogados
se animaron a apoyarles, por eso no podian denunciar lo que les pasaba. Por eso
al filmar, incluso al hablar, uno les devuelve vida, dignidad, ayuda a que existan.
(Bustos 2010)

A partir de una historia familiar, de la muerte misteriosa de su tio querido, Renate
Costa revela, por lo tanto, otra historia sepultada por un silencio agobiante que traduce
el miedo de la poblacién frente a la violencia dictatorial. Si el silencio contintia pesando —
al final, no se conocen las razones exactas de la muerte de Rodolfo Costa—, parece que
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este filme ha logrado una primera victoria: abrir un debate, facilitado también por la
derrota del hegemdnico Partido Colorado (de 1948 a 2008 en el poder):

Al ser la primera pelicula sobre la dictadura de Stroessner, la gente se ponia a
hablar mucho de eso, como que tenia mucha necesidad de hablar de la dictadura.
Muchos traian a sus padres, o en los debates no sélo se traia el tema de la
homosexualidad. También se tocaba mucho el tema de los exiliados. Creo yo que
fundamentalmente ayudé mucho a la gente joven a hablar del tema con sus
padres, con sus abuelos, tios. (Acevedo Kanopa 2011)

La ultima escena, en la que Pedro parece adoptar el perro que no paraba de
seguirle y que rechazaba hasta entonces [01:27:42 > 01:28:19], constituye asi un motivo
de esperanza, totalmente ausente en la pelicula de Mariana Rondén.
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Vesna Dickov, Hispanoamericka knjiZzevnost. Od postmodernizma do postbuma,
Beograd: Filoloski fakultet, 2016. 377 pp.

La historia de la literatura hispanoamericana del postmodernismo hasta el
postboom, de la profesora Vesna Dickov, es después del Diccionario de literatura
hispanoamericana de Ljiljana Pavlovic Samurovi¢ y Contribucion a una teoria de la nueva
novela hispanoamericana del que suscribe esta resefia, el tercer aporte de los hispanistas
serbios a un mejor conocimiento de la literatura hispanoamericana del publico lector en
Serbia. Escrito inicialmente como un libro de texto que deberia servir sobre todo a los
estudiantes de literaturas hispanicas, este volumen resultard ser un valioso libro de
consulta para cualquier persona que quiera ahondar sus conocimientos sobre la literatura
hispanoamericana del siglo XX.

El libro consta de cinco capitulos. En el primero se presenta un panorama general
de la literatura hispanoamericana del Siglo XX, los marcos socio-histéricos en los que se
desarrolla y los principales movimientos y corrientes literarias. El siguiente capitulo se
ocupa de la poesia, notablemente del posmodernismo, vanguardia, poesia afroantillana y
post-vanguardia. El capitulo dedicado a la prosa estudia las nuevas y antiguas practicas
narrativas, la renovacién de la prosa hispanoamericana, el asi llamado «boom» de la
novela hispanoamericana y el periodo del post-boom. El tercer capitulo presenta el
ensayo y la critica literaria mientras que el capitulo cuarto cubre la creacidon teatral bajo el
titulo de «Drama y teatro».

El libro cuenta con un breve resumen en espafiol, una extensa bibliografia selecta
(28 péginas) y un indice de autores.

Aunque la autora sefiala en su introduccién al libro que se trata de un panorama
breve, dificilmente podré considerarse breve un libro de 377 péginas. Desde luego la gran
diversidad de temas, las posibles clasificaciones de la literatura hispanoamericana, la
necesidad de sefalar minuciosamente las diferencias de las lineas evolutivas de esta
literatura en comparacién con la europea para un publico acostumbrado precisamente a
valorar la literatura siguiendo los clasicos cdnones europeos, siempre ateniéndose al
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concepto de que la buena literatura tiene que ser buena desde cualquier punto de vista,
dificultan sumamente la ambicién de ser breves. Sobre todo si se tiene en cuenta que la
autora se dirige a un publico que conoce muy poco la literatura hispanoamericana, si no
es que ignora todo lo referente a ella. No se olvide que los hispanistas serbios todavia
hoy en dia tienen que explicarle al publico y a la prensa especializada que Vargas Llosa no
es «Llosa» y que Garcia Marquez no es «Marquez».

Como libro de consulta esta Literatura hispanoamericana cumple muy bien su
propdsito. Se maneja con facilidad y resulta muy fécil ubicar a un autor determinado, un
género literario, un movimiento o corriente. Si alglin defecto tiene es una cierta falta de
lo que llamariamos libremente «la vista de &guila», un enfoque de tipo més generalizado.
De ello resulta la impresion de que tenemos ante nosotros més bien un excelente
diccionario de literatura hispanoamericana del Siglo XX que un panorama que siga
consecuentemente la linea evolutiva. A nuestro modo de ver el problema emana del
eterno problema de los hispanistas al afrontar la literatura hispanoamericana, ise trata de
un todo continental o una suma de literaturas nacionales? Unidad y diversidad. {Ddénde
comienza y dénde termina? Y cabe preguntarse si es valido separar, en un panorama de la
literatura, en capitulos aparte la poesia y la narrativa pues se corre el riesgo de incurrir en
repeticiones al explicar las circunstancias sociales, econémicas, politicas e histdricas en las
que surgieron dichas obras.

Una de las virtudes de la obra de la profesora Dickov es su encomiable esfuerzo
por traducir al serbio la terminologia tedrica hispanica. Cuando se sabe que hasta la
traduccién de un término como «Ciclo de novelas de la Revolucién Mexicana» lleva en si
dificultad para el traductor pues hay que decidirse si es «la novela de la Revolucién»,
«novela sobre la Revolucién» o ambas cosas a la vez.

En el capitulo con el que se entra en materia «Literatura hispanoamericana del Siglo
XX» se sefialan la serie de cambios socio-politicos por los que han pasado los paises
latinoamericanos bajo un influjo considerable de las circunstancias imperantes en los
Estados Unidos y Europa. Asi se hace mencién de una serie de cambios socioldgicos y
culturales en los afios cuarenta con una redistribucién del poder politico y econémico
sobre un macro plano con la difusién de las més diversas ideologias (comunista, socialista,
anarquista, nazi, fascista). Por otra parte, sefiala la profesora Dickov, el desarrollo
acelerado de las ciudades y la revolucidn tecnolégica conducen al florecimiento de la
cultura de masas (diarios, radio, cine) en la moderna sociedad consumidora. Unos
cuantos errores se advierten en esta parte del texto: la Revolucién cubana se inicia el 2 de
diciembre de 1956 con el desembarco en Cuba del grupo de rebeldes del Granma y
termina el 1 de enero de 1959 con la entrada de las tropas revolucionarias en La Habana
y no como se lee en la pag. 15 del libro «Cuba (1956-1961)». Al enumerar los diversos
conflictos sociales, golpes de estado y dictaduras, no se hace mencién de Colombia ni de
los movimientos M-19 y FARC, lo que es una omisién seria sobre todo si se tiene en
cuenta el grupo de novelas que denominamos «Novela de la Violencia» y la presencia del
tema de la violencia en la novela hispanoamericana. En la pagina 16 se dice en otra
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enumeracion de los eventos trégicos en la historia contemporédnea de América Latina que
fue asesinado Salvador Allende «presidente del gobierno comunista de Chile», mientras
que se trata del presidente democraticamente elegido del Frente de Unidad Popular,
compuesto por varios partidos de izquierda, entre los cuales predominaban el socialista y
comunista.

Por otra parte se presentan con sus caracteristicas principales los movimientos y
corrientes literarias. Las definiciones son precisas, claras. Hay que tener presentes las
advertencias de Jean Franco (1971: 9): «En tanto que en Europa es legitimo estudiar el
arte como una tradicién centrada en si misma en la que pueden surgir movimientos
nuevos como solucidén a problemas meramente formales, esta posicion resulta imposible
en América Latina, en donde hasta los nombres de los movimientos literarios difieren de
los europeos. Modernismo, nuevomundismo, indigenismo, definen actitudes sociales,
mientras que cubismo, impresionismo, simbolismo aluden sélo a técnicas de expresion».!

Luego, al presentar el asi llamado «boom» de la novela hispanoamericana se
menciona la importancia que tuvieron las editoriales e instituciones culturales,
mencionando a Seix Barral y Casa de las Américas, pero haciendo omisién de otros
editores importantes como el Fondo de Cultura Econdmica, Siglo XXI y Joaquin Mortiz
de México, Monte-Avila de Venezuela, Sudamericana y Losada de Argentina. La mencién
de la revista francesa Nouveau Monde es errédnea pues se trata de la revista Mundo
Nuevo, dirigida por Emir Rodriguez Monegal que se edité en Paris de 1966 hasta 1971
cuando estallé el escdndalo por haber sido financiada por la Fundacién Ford, el I.L.A.R,
(Instituto Latinoamericano de Relaciones Internacionales), y el Congreso para la Libertad
Cultural, que eran sospechados de estar financiados por la CIA. Aunque Rodriguez
Monegal siempre negd esas acusaciones y abandond la direccién de la revista en 1968, en
1971 la Fundacién Ford decidi6é terminar su financiacién de la revista y Mundo Nuevo se
liquidd. Desde luego eso no disminuye de ninglin modo la importancia que tuvo Mundo
Nuevo para la promocién de la nueva narrativa latinoamericana de los sesenta, pues fue
un auténtico foro de discusién y polémicas que, como dijo José Donoso, dio una forma
nitida al «<boom.

Siguen luego los capitulos dedicados a los distintos géneros literarios cultivados en
América Latina. Al comienzo de cada uno se dan breves descripciones y definiciones de
las diversas manifestaciones literarias, movimientos, corrientes, tipos de obras para seguir
luego con la presentacién, autor por autor de los artistas méas destacados. Cada
presentacion de los autores viene seguida por una extensa bibliografia selecta. Aqui la
profesora Dickov estd en lo mejor de su trabajo, pues con un estilo sobrio, preciso, logra
presentar a cada autor y sus obras relevantes, lo que nos lleva a pensar que se trata de un
logrado panorama de libros y autores, aunque falten los sujetos colectivos, las revistas y
las antologias. Teniendo en cuenta el hecho de que una obra de esta envergadura, que

! Jean Franco, La cultura moderna en América latina, México: Joaquin Mortiz, 1971. 360 pp.
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busca abarcar todo un siglo de creacién literaria lleva en si la dificultad de tener que
condensar un material literario voluminoso, tratando a su vez de sintetizar y no omitir los
autores mas representativos de una corriente, escuela o movimiento literario, hay que
hacer hincapié en que el criterio de seleccién de la profesora Dickov, tanto en materia de
autores, como en materia de obras es «clasico» y que dificilmente podria reprochéarsele
algo. El texto aqui esta escrito con rigor académico, la seleccién es consecuente en todo
momento, lo que contribuye a su finalidad 6ptimamente. Si bien no pudo evitar la
mezcla de criterios al presentar los diversos periodos, ha logrado cierta uniformidad en la
presentaciéon de los autores.

Para concluir hay que decir que el corpus de una historia literaria es
inevitablemente subjetivo y refleja la visiéon de su autor y las condiciones en las que
escribe su obra. La profesora Dickov nos ha dado un buen libro de consulta que seré
precioso para cualquier persona interesada en informarse sobre un movimiento o autor, o
bien iniciar una investigacion mas exhaustiva de la obra de un autor determinado. Si
hemos sefialado algunos errores y reprochado algo ha sido con el deseo de que este libro
salga de los limites que impone el objetivo didactico y el programa académico. El Gnico
gran reproche a este libro es que las unidades que funcionan como textos independientes
hacen que el libro en suma parezca méas bien una monografia enciclopédica, una
enciclopedia de obras y autores y movimientos del siglo XX que un ensayo de panorama.

De todos modos, se trata de un compendio serio y minucioso de autores y
movimientos literarios.

Dr. Dalibor Soldati¢, catedratico
Facultad de Filologia, Universidad de Belgrado
soldatic@sbb.rs
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Andelka Pejovié, Kontrastivna frazeologija spanskog i srpskog jezika. Kragujevac:
Filolosko-umetnicki fakultet, 2015. 252 pp.

Los estudios fraseoldgicos contrastivos entre las lenguas espafola y serbia se han
visto enriquecidos el afo pasado por la monografia La fraseologia contrastiva de la
lengua espanola y serbia de la profesora Andelka Pejovié¢. El libro representa una
contribucién significante a la comunidad lingtiistica serbia que generalmente carece de
trabajos contrastivos entre estas dos lenguas. El mayor valor cientifico del libro esté
reflejado en la actualidad del tema tratado y del enfoque tedrico y metodoldgico y
también en el tratamiento integral de las cuestiones planteadas. Seglin las palabras de la
misma autora, el objetivo perseguido es doble: por un lado se pretende contribuir a las
investigaciones contrastivas fraseoldgicas en el plano de las lenguas espafola y serbia, y
por otro se pretende motivar a otros hispanistas y fildlogos en general a desarrollar
nuevas investigaciones contrastivas en relacién con la lengua serbia.

El libro se estructura en cuatro capitulos titulados: Las reflexiones tedricas, Las
investigaciones léxico-semanticas, Las investigaciones semdanticas, Las investigaciones
etnolingtiisticas. En el primer capitulo, Las reflexiones tedricas, Pejovi¢ adopta un enfoque
retrospectivo y proporciona un repaso general de las investigaciones fraseoldgicas en el
ambito de la lingulistica espafola y serbia. Este capitulo estd constituido por dos bloques
tematicos: el primero denominado Sobre /a fraseologia como la disciplina cientifica y el
segundo £/ continuum fraseologico. El primer bloque propone llevar a cabo una revisién
del objeto de estudio de la fraseologia, de las caracteristicas generales de las unidades
fraseoldgicas y de la terminologia adoptada por los autores espafioles y serbios. También
se ofrece un recorrido histérico de las observaciones tedricas sobre la fraseologia, primero
en el &mbito de la linglistica espafola y luego en el de la serbia. En el contexto de la
fraseologia espafola se parte de Casares (1950) como el precursor de la disciplina y se
pasa por las observaciones de Zuluaga (1980), hasta llegar a las aportaciones mas actuales
de Corpas Pastor, Ruiz Gurillo, Garcia-Page Sdnchez, Luque Durén, Pamies Bertran, etc. En
el &mbito de la lingtistica serbia se destaca que el estudio de Dragana Mr3evi¢-Radovié
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(1987) representa «el punto de partida y la indiscutible piedra angular» de la fraseologia
serbia. lgualmente se demuestra la contribucién de otros autores, como Préi¢, Dragiéevic,
Sipka, Petrovi¢, etc.

En el segundo bloque del primer capitulo, £/ continuum fraseologico, la autora
dirige su atencién hacia el caracter abierto de la fraseologia, disciplina cuyas unidades
estdn caracterizadas por la idiomaticidad, fijacién interna, expresividad y por la
gradualidad. Se ilustran con diversos ejemplos de las dos lenguas los procesos de
formacién de las unidades fraseoldgicas, entre los cuales destacan la reduccién y
extension. A la luz de tales consideraciones Pejovié reflexiona sobre diferentes tipos de
unidades fraseoldgicas y las caracteristicas formales que los delimitan: colocaciones,
«dobletes fraseoldgicos», comparaciones estereotipadas y refranes y proverbios.

El segundo capitulo del libro, Las investigaciones léxico-semanticas, incluye cuatro
bloques teméticos en los que se analizan diferentes campos |éxico-semanticos desde una
perspectiva contrastiva y seméantico-conceptual. El primer bloque, titulado Las /ocuciones
basadas en los movimientos kinésicos, examina la relacidn entre kinesiologia y
fraseologia. En él se evidencian los casos de elementos kinésicos en las colocaciones y
locuciones espafnolas y serbias y se pone en evidencia la importancia que los movimientos
y la postura corporal tienen para la expresiéon de diferentes contenidos comunicativos
(por ejemplo: insultos, humillaciones, preocupacién, ansiedad, placer, curiosidad,
remordimiento, ira, etc.).

En el siguiente bloque, denominado Las /locuciones con un (dejar si esta asi en el
original) componente culinario, en primer lugar se ofrece una revision de las
investigaciones previas dedicadas a la terminologia culinaria. Después de esta parte
descriptiva, Pejovi¢ investiga el contenido léxico de las locuciones culinarias y clasifica sus
lexemas-componentes segin un criterio formal en verbos (guisar, asir, freir, pelar, oler,
etc.), adjetivos (frito, molido) y sustantivos (ajo, judias, arroz, sopa, tostada, postre, etc.).
En la parte dltima y central la autora ofrece un andlisis conceptual de las locuciones
basadas en el componente culinario estableciendo varias categorias semantico-
conceptuales: acciones («avergonzar a alguien», «agravar una situacién», «tratar bien a
alguien», «maltratar a alguien», etc.), estados de animo, sentimientos («estar preocupado»,
«estar agotado»), relaciones interpersonales («ser amigos intimos», «no estar relacionado
con alguien», «(in)tolerancia, (des)acuerdo»), caracteristicas del hombre («inteligente,
razonable», «suave, indulgente», «inocente, bueno», etc.), caracteristicas de los objetos y
fenémenos diferentes («valise y caro», «inutil, sin valor», «indefinido, inespecifico»).

La autora continta con el mismo marco metodoldgico basado en el analisis
contrastivo y semantico-conceptual a través del tercer bloque titulado Las /locuciones con
un (dejar si esta asi en el original) componente cromdtico, en el cual brevemente expone
su compresiéon de los colores como fendmenos culturales, para pasar luego a la
representacién de la simbologia del color negro y blanco, respectivamente. El andlisis
contrastivo realizado permite observar que los colores blanco y negro a menudo figuran
como un componente visual dentro de las unidades fraseoldgicas y también que en el
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plano interlingliistico desarrollan una simbologia y significados opacos concordantes. Esto
deja indiscutible la conclusién de que las culturas espafiola y serbia comparten la
identidad europea y también que tienen muchas caracteristicas comunes. Los significados
derivados del color negro en ambas lenguas se desprenden de su simbologia negativa e
indican algin problema, peligro, dolor, tristeza, pesimismo, desdnimo, mientras que los
significados basados en el color blanco se dispersan y no son tan compatibles.

A través del bloque denominado Los culturemas dentro de las locuciones y las
locuciones como culturemas se propone, desde una perspectiva linguistica vy
etnolinglistica, una explicacién del fenébmeno culturema, nuevo, dificil de precisar y hasta
ahora no incorporado en los diccionarios generales. La autora introduce la distincion
entre /os culturemas simples y los culturemas complejos, pormenorizando sobre la razén
por la cual afade el estatus de culturema a ciertos lexemas que funcionan como
componentes de las unidades fraseoldgicas, por ejemplo opanak, obraz, cicvara en serbio
o pisto, horchata, leche en espanol. A continuacidn reflexiona sobre diferentes
conceptualizaciones de /exemas complejos, o unidades fraseolégicas que en mayor o
menor grado caracterizan el habla de una comunidad linguistica (kasno Marko na Kosovo
stiZe, nali se u neobranom groZdu, a buenas horas mangas verdes, caer el gordo). La
autora insiste en la interrelacién entre la lengua, cultura y tradicién cuando concluye que
los culturemas motivados por los personajes o acontecimientos histéricos son los mas
reconocibles, porque no tienen equivalentes en otras lenguas y estdn orientados hacia un
personaje o situacién concreta.

Abre la autora el tercer capitulo de su monografia, Las investigaciones semanticas,
con el bloque dedicado a la polisemia en fraseologia, titulado Sobre /a polisemia en
fraseologia. Principalmente revaloriza el tratamiento de las unidades en los diccionarios
generales y fraseoldgicos, indicando e ilustrando con muchos ejemplos que tales
descripciones a menudo son inconsistentes y que una misma unidad puede ser definida
como monosémica o polisémica en diferentes fuentes. En la parte central de este bloque
reflexiona sobre la interpretacion de la semaéantica de las locuciones, principalmente
basédndose en autores serbios como Dragitevi¢ y Mrsevi¢-Radovi¢. También pone de
manifiesto el hecho de que la polisemia se desarrolla generalmente en las locuciones
verbales y en el proceso de la metaforizacién, y que, ademés de los significados
adicionales, las locuciones pueden obtener nuevos valores pragmaticos (por ejemplo
irénicos). Finalmente Pejovi¢ revisa brevemente el papel de la homonimia dentro de los
sistemas fraseoldgicos espafiol y serbio y demuestra que, debido a razones etimoldgicas,
este fendbmeno no es frecuente en el nivel fraseoldgico.

Como continuacién a tales consideraciones seménticas, en el segundo bloque
temético la autora reflexiona sobre Los problemas de equivalencia: la polisemia y los
falsos amigos fraseologicos. Apoyadndose en los procedimientos contrastivo vy
traductolégico, examina los casos de equivalencia falsa o aparente en las unidades
fraseoldgicas. Sus consideraciones tedricas le permiten sacar la conclusidon que los falsos
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amigos fraseoldgicos generalmente comparten el mismo origen o etimologia, pero a
través del tiempo han desarrollado diferentes significados en diferentes lenguas. A base
del andlisis de un corpus extraido de diferentes fuentes lexicogréficas y fraseogréficas,
Pejovié establece una distincion nueva y propone la categorizacion de los falsos amigos
fraseoldgicos en tres grupos: las locuciones de la misma estructura y significado
(parcialmente) diferente, las locuciones de semejante estructura y significado diferente, las
locuciones de (parcialmente) semejante estructura y valor pragmético diferente.

Después de este camino por las caracteristicas |éxicas y seméanticas de las unidades
fraseoldgicas espafiolas y serbias, la autora dirige su atencién hacia un enfoque
interdisciplinario.

En el Gltimo capitulo del libro, denominado Las investigaciones etnolingiiisticas,
propone llevar a cabo un anélisis etnolingtistico de las paremias espafiolas y serbias. En la
parte introductoria titulada Paremias, locuciones y patrimonio etnolingtiistico la autora
esboza su visién sobre la relacién entre las paremias y la tradicién cultural. Destaca que
las paremias llevan y transmiten diferentes iméagenes sobre los cambios sociales, histéricos
y culturales de una comunidad de habla y las considera ser testigos fiables de ciertas
épocas historicas.

Este capitulo continla con una perspectiva contrastiva y plantea una visidn
interdisciplinar de la interrelacién entre lengua y tradicién. Estd organizado alrededor de
distintos fendmenos que se pueden calificar como peculiares para las formas idiomaticas
producidas por un pueblo. En el primer bloque temético, dedicado al Pan en el corpus
fraseologico y paremiologico, la simbologia del pan como alimento béasico y esencial para
la existencia produce el significado fraseoldgico «la vida» (nema ovde hleba, dati komad
hleba kome, ganarse el pan). Acorde con los principios cristianos de generosidad y
piedad, los fraseologismos con el componente pan desarrollan los significados
fraseolégicos de altruismo, amistad, lealtad (slagati se kao hleb i so, no haber pan
partido). En la paremiologia serbia el pan se puede conceptualizar como el premio
merecido después de un trabajo y esfuerzo duro.

El siguiente tema trata de Las relaciones familiares en el prisma paremiologico. Se
identifica gran nimero de paremias con esta motivacion, y esto sirve como indicador
fiable de la importancia que desde la antigliedad tenian la familia y la unién familiar. Las
paremias indican que padre y madre tienen un papel vital en una comunidad familiar (e/
padre para castigar, y la madre para tapar), describen su papel en la formacién y
educacién de los hijos (La buena madre, cria buena hija, rodila majka cerku da je nauci
vesti), advierten a los hijos que deban respetar a sus padres (de mujer que es madre,
nadlie mal sirvele), indican que a pesar de todas las diferencias los padres y los hijos tienen
el mismo caracter (de tal palo tal astilla, iver ne pada daleko od klade). Se analiza
también la contribucién de las paremias en la creacién de la imagen general sobre el
temperamento y comportamiento de otros miembros familiares: hermano, nuera, suegra,
etc.
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El subtitulo Como nos vemos unos a otros: los nombres de las nacionalidades,
grupos étnicos y profesiones como el componente fraseologico y paremioldgico explica
muy bien el contenido del siguiente bloque temético. Se observa que las circunstancias
sociales e histéricas junto con el contorno geogréfico influyen en la formacién de ciertas
creencias y actitudes. De este modo se generan los estereotipos, imagenes o ideas
aceptadas cominmente por las sociedades. Aunque se observa que las ideas lexicalizadas
mediante construcciones fraseolégicas basadas en denominaciones de otros pueblos
(gitano, negro, moro, chino, Svaba, etc.) son heterogéneas y destacan diferentes
caracteristicas de estos pueblos, el anélisis permite observar que en ambas culturas
predominan las connotaciones negativas (uno es sucio, mentiroso, deshonesto,
maleducado, tonto, etc.). Los fraseologismos construidos con los nombres de profesiones
y oficios (abogado, médico, herrero, juez, sacerdote, etc.) caracterizan tales oficios de
modo general (uno es diligente, educado), pero conllevan imégenes especificas cuando
los presentan como astutos, engafosos, sobornables, traidores. Cavilando sobre la
presencia de los estereotipos en la fraseologia espafiola y serbia, la autora enfatiza que
estos predominan en las comparaciones estereotipadas y que junto con las formas
linglisticas estdn presentes en otras formas de la vida. Mas bien, los estereotipos son un
fendmeno interdisciplinar, son una categoria fluida de la cultura, tradicién y lengua.

A continuacién Pejovi¢ trata de redefinir el concepto de lo estético y su
representacién en la fraseologia, desde el punto de vista lingtistico y filosdfico. En el
bloque temético Los valores estéticos en el prisma fraseologico la autora manifiesta que
en el corpus paremioldgico lo bello se conceptualiza como una categoria que tiene gran
valor, pero que puede ser peligrosa, y traer mala fortuna o producir grandes problemas
(Al que tiene mujer hermosa, o castillo en frontera, o vifa en carrera, nunca le falta
guerra; Lepe kolo vode, a pametne kucu grade).

Después de este recorrido por los valores estéticos, la autora dirige su atencién
hacia La constitucion de los valores éticos a través de las paremias. Pone de manifiesto
que el interés por los temas morales tiene una tradicién larga en la paremiologia espafiola
y serbia. La comparacién del corpus de los refranes lleva a la conclusién de que en el
plano interlinglistico predominan los siguientes valores éticos: honor, solidaridad,
altruismo, respeto hacia los demas, justicia, moderacién, veracidad, modestia, diligencia.

El libro lo cierra el bloque £/ relativismo gnoseologico de las paremias. Desde una
perspectiva linglistica, etnolingliistica y filoséfica, la autora revaloriza el caracter ético de
los refranes y su entendimiento como dichos populares cuya funcién primordial es
ensefiar o aconsejar algo. Demuestra con ejemplos de ambas lenguas que la sabiduria de
tales frases populares es relativa, aun contradictoria. La verdad general se puede
interpretar de distintos modos, a menudo completamente opuestos, como en el caso de
Haz bien y no mires a quien y Hasta en el bien es prudente un ten con ten. La autora
evidencia casos de contradiccién dentro de un mismo refran, como en Por las verdades se
pierden amigos, y por las no decir se hacen desamigos. Tal relativismo y discordancias se
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explican por el caracter inconstante del hombre y su contorno, que luego se transpone en
la lengua. Pejovié vacila sobre el concepto de antirefranes, introducido en la fraseologia
serbia para denotar las unidades fraseoldgicas expresivas generadas de distintas
transformaciones estructurales y seménticas de los refranes, dichos, frases hechas.

Las investigaciones presentadas en esta monografia representan una aportacién
importante a los estudios contrastivos de las lenguas espafiola y serbia, en primer lugar
fraseoldgicos, pero también lexicoldgicos, semanticos, culturales y etnolinglisticos. Los
ejemplos analizados demuestran que, a pesar de la distinta procedencia de las lenguas y a
pesar de algunas diferencias importantes en la expresién de los fenédmenos tratados, las
lenguas espafiola y serbia muestran un alto grado de coincidencia seméntica y formal. Se
forma la impresiéon general de que el andlisis ha sido obstaculizado por el desbalance en
el nimero de diccionarios utilizados, generales y fraseoldgicos, que en la lengua espafiola
sobran, mientras que la serbia sélo ultimamente ha sido enriquecida por algunos
diccionarios fraseoldgicos. Ademas, en muchas ocasiones la autora pone de manifiesto la
necesidad de examinar méas profundamente algunas cuestiones planteadas, abriendo asi la
puerta a diferentes posibilidades investigadoras. A pesar de todo, la profundidad de la
dedicacién a las cuestiones tratadas, junto a las continuas referencias a otros autores y
reflexiones propias, razonadas y justificadas con muchos ejemplos de ambas lenguas,
permiten observar que tenemos en las manos una obra detallada, reflexiva y a la vez
interesante y atractiva. Coincidimos con la autora en su visidn positiva del futuro de las
nuevas investigaciones en el plano interlingtistico de estas dos lenguas.

Dra. Aneta Trivi¢, profesora asociada
Facultad de Filologia y Artes, Universidad de Kragujevac
anetatrivic@gmail.com
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LA COLECCION BIBLIOTHECA HISPANIA DE LA CASA EDITORIAL PARTENON:
PRIMERA COLECCION DE CLASICOS HISPANICOS

La Casa Editorial Partenon de Belgrado ha cerrado la primera serie de su coleccién
Bibliotheca Hispania dedicada a autores hispénicos. Desde mediados del afo 2013,
cuando sali6 el primer libro, hasta finales del afio 2016, cuando salié el Gltimo, dentro de
la coleccién se han publicado diez obras de grandes autores de la literatura espafiola e
hispanoamericana. Como la coleccién, cuya coordinacién corre a cargo de lzabela Belji¢ y
Zeljko Doni¢, esta dirigida no solamente al publico en general, sino al &mbito académico,
sus libros van acompafados de aparato critico: todas las traducciones vienen con textos
informativos o tedrico-criticos, notas, comentarios y explicaciones de traductores de
experiencia o hispanistas especialistas de las universidades de Belgrado, Kragujevac y Novi
Sad, en las que se imparten los estudios ibéricos en Serbia. Las traducciones estan firmadas
por lzabela Belji¢, Branislav Prelevi¢, Dalibor Soldati¢, Vladimir Karanovié, Snezana
Jovanovi¢ y Zeljko Donié. La calidad de la coleccién la avalan ias resefias de reconocidos
especialistas en literaturas hispanicas: la profesora Dra. Jasna Stojanovié, el Dr. Vladimir
Karanovi¢, la Dra. Mirjana Sekuli¢ y la Dra. Snezana Jovanovic.

La coleccién es muy heterogénea. En la primera serie, ademas de cinco novelas,
estd incluido un tratado en verso de Lope de Vega, una recopilacién de cuentos didacticos
del siglo XIV de Juan Manuel, una seleccién de poemas del gran poeta barroco Luis de
Gdngora, el poema roméntico y el primer cuento de Esteban Echeverria, asi como los
articulos costumbristas de Mariano José de Larra. Las novelas, a su vez, pertenecen a
distintos periodos y géneros de la literatura espafiola e hispanoamericana: la picaresca
barroca femenina de Alonso Jerénimo de Salas Barbadillo; dos grandes novelas del
realismo espafiol de Emilia Pardo Bazédn y del célebre Pérez Galdds; la novela maés
conocida de la revolucién mexicana de Mariano Azuela y la obra cumbre de la literatura
gauchesca argentina, Don Segundo Sombra. Todos los titulos de la coleccion Bibliotheca
Hispania han sido publicados con el apoyo de los ministerios de cultura de tres grandes
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centros de la literatura hispanica: Espafna, Argentina y México. De las traducciones
publicadas siete son clasicos espafioles, dos argentinos y uno mexicano.

Abre la primera serie la traduccion de la poética mas significativa del teatro
barroco espafiol, Arte nuevo de hacer comedias (1609) del insigne Lope de Vega (1562—
1635), a la que los historiadores de la literatura a menudo consideran «primer manifiesto
del teatro moderno». El Arte Nuevo, como texto critico y tedrico, representa un intento
de definir los principios de la nueva comedia espafola, género draméatico que ya gozaba
de gran popularidad en los tiempos de Lope, igual que de sefialar 1a importancia del
publico, de la reaccién del mercado y del éxito de la pieza dramética, como criterios de
peso a la hora de valorar una obra dramética (Karanovi¢ 2013: 72, 92). De ahi que la
traduccidon de Vladimir Karanovi¢ de este breve tratado que se haya convertido en un
hito cultural, casi un momento revolucionario en el desarrollo del drama universal,
significando un gran avance no solo para los estudios hispénicos en Serbia, sino también
para la investigaciéon comparativa del teatro en si. Los versos del tratado estdn traducidos
en dodecasilabos simétricos por Zeljko Donié. La publicacién va acompanada de dos
excelentes textos tedricos: un prefacio de la profesora Dra. Jasna Stojanovi¢ (pp. 9-22),
que esclarece la vida y la obra del autor, poniendo énfasis en la recepcién de su obra en
nuestra cultura, ademéas de un amplio estudio del Dr. Vladimir Karanovi¢ (pp. 51-96), en
el que de forma analitica y exhaustiva se presenta la génesis de la comedia nueva, el
fenémeno del Arte nuevo en el contexto histérico y cultural de la Edad de Oro espafola.

El segundo libro elegido para esta serie es una coleccién de cuentos didacticos
medievales [lamados ejemplos, la primera de las cinco partes del Libro de los enxiemplos
del conde Lucanor y del Patronio (1335), la obra més representativa de Don Juan Manuel
(1282—-1348). Don Juan Manuel, noble, estadista y escritor es uno de los nombres mas
eminentes en la historia de la prosa castellana, y su obra £/ Conde Lucanor, junto con Los
cuentos de Canterbury de Chaucer y el Decameron de Boccaccio, representa uno de los
aportes mas valiosos al desarrollo de la narrativa europea del siglo XIV. El traductor del
libro, Zeljko Doni¢, también es el autor del texto introductorio (pp. 11-44), un estudio
pormenorizado, tanto de la vida y obra de Juan Manuel, como de los elementos
significativos de su obra més conocida (concepto de exemplum, fuentes de £/ Conde
Lucanor, estructura de la obra, lengua, estilo, técnica narrativa etc.).

Emilia Pardo Bazan (1851-1921), escritora y critica literaria, se encuentra entre los
nombres més destacados del realismo y el naturalismo espafioles. Es una escritora
prolifica, autora de ensayos, debates, columnas, cuentos y novelas, cuya aparicién tuvo
fuerte influencia en la inclusién de la mujer en los circulos literarios espafoles, asi como
en la lucha por la igualdad de género en el mundo hispanico. El tercer libro de la
coleccidn La madre naturaleza (1887), trata sobre la pugna entre cultura y naturaleza,
sobre la fuerza de lo carnal e instintivo expresada en el amor incestuoso de los
protagonistas, inaceptable en una sociedad civilizada. Esta obra es la continuacién de la
novela Los pazos de Ulloa (1886), una especie de estudio social que muestra la
desintegracién de la clase gobernante espafiola de la época, la aristocracia corrupta y
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decadente. La excelente traduccién de lzabela Belji¢ va seguida de un texto del Dr.
Vladimir Karanovié¢ (pp. 341-357), en el que se enfoca el significado de Pardo Bazén en el
contexto del desarrollo del naturalismo espafiol.

La traduccién de Dalibor Soldati¢ de la voluminosa novela de dos tomos Fortunata
y Jacinta l/Il de Benito Pérez Galdds (1843-1920), es una importante aportacién a la
recepcion de este escritor en nuestro entorno. Pérez Galdds es uno de los escritores mas
notorios y fecundos del realismo espafiol y de la literatura espafiola en general. En su
prosa, que abarca més de 70 novelas y cuentos, se evidencia su gran capacidad de
observacién y descripcidon de la atmdsfera del medio que describe, mediante un lenguaje
que encarna a los miembros de las diferentes capas sociales. La novela Fortunata y
Jacinta, en calidad de un auténtico cuadro de la época, Madrid y sus habitantes, es
considerada por los criticos como una de las mejores del siglo XIX. En el texto
complementario (pp. 517-521) el Dr. Dalibor Soldati¢ resume el lugar trascendental de
Pérez Galdos en la literatura espafola, sefialando especialmente su papel en el desarrollo
de la novela (realista).

El traductor Branislav Prelevi¢ hizo una seleccidon de poesias de Luis de Géngora
(1561-1627), uno de los poetas méas importantes del barroco espanol. /zabrane pesme
(Poemas escogidos) incluyen diez sonetos famosos, ocho romances vy letrillas, fragmentos
de Polifemo y Galatea, asi como el texto integral del conocido poema bipartito — Las
Soledades. Prelevié traduce los poemas respetando su métrica, es decir, reconstruyendo en
lengua serbia todos los elementos originales de la versificacion: tipo, ritmo, rima, estrofa,
poema. Ademads de la traduccién, Prelevi¢ es también el autor de la introduccién (pp. 9-
40) que se titula «La libertad poética de Géngora», en la que acerca a los lectores serbios
la biografia y la poética gongorina, prestando especial atencién a los retos de su lenguaje
poético. El libro también consta de valiosos comentarios de grandes conocedores de la
obra y la biografia de Géngora escrita por Antonio Carreira.

El sexto libro es una edicién conjunta de dos clasicos del famoso escritor argentino
Esteban Echeverria (1805-1851): las traducciones del cuento £/ matadero (1838/40) y del
poema La cautiva (1837), que representan un testimonio literario y documental de una
época violenta de la historia de Argentina, tiempo de enfrentamientos politicos entre los
federalistas y los unitarios, de dos concepciones antagdnicas de organizar un pais joven
independiente, y también de la pugna entre las poblaciones blanca e indigena. Haciendo
recurso de magnificos didlogos, escenas de violencia muy efectivas, de carnicerias y
mataderos, asi como de crueles actos de ajustes de cuentas con los enemigos de la
dictadura de Rosas, Echeverria en el cuento £/ matadero, marca uno de los primeros
intentos de introducir elementos de realismo en la prosa hispanoamericana. El poema La
cautiva revela a Echeverria como poeta que ajusta los ideales de estética romantica al
especifico contexto de América Latina. Su poesia estd llena de paisajes de colores locales,
de descripciones de la naturaleza de ambientes concretos, bien lejos de las abstracciones
del neoclasicismo, contraponiendo al hombre blanco civilizado a la barbara pampa
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indigena argentina (Soldati¢ 2016: 138-139). El traductor del libro, el profesor Dr. Dalibor
Soldati¢, también firma el texto, «Palabras del traductor», en que concisamente analiza,
desde varios angulos, al autor, la época y otros elementos importantes para la aparicion
de estos clsicos de la literatura argentina. El poema La cautiva esté versificado por Zeljko
Donic¢.

La novela Don Segundo Sombra (1926) de Ricardo Guiraldes (1886-1927) esta
entre las obras méas importantes de la literatura argentina. Aunque Gdiraldes formé su
peculiar estilo bajo la influencia de muchas corrientes postmodernistas y vanguardistas de
las literaturas europeas y latinoamericanas, en cuanto a la temética se puede decir que
siguid fiel a la tradicién criolla y regionalista y sobre todo a la literatura de los gauchos.
Una de las razones del gran éxito y la longevidad del libro Don Segundo Sombra es, sin
duda, el entrelazamiento de varios planos: realidad social, ansias de libertad, elementos
intertextuales que tienen a la vez valor local y universal (Kovacevi¢ Petrovi¢ 2016: 247—
248, 254). Esta version serbia del clasico argentino, presentado al publico lector por la
traductora lzabela Belji¢, representa, segin las palabras de la autora del estudio
complementario (pp. 243-255) Bojana Kovacevi¢ Petrovi¢ (2016: 253-254), «una
excelente labor de traduccién de un texto exigente» que de una manera adecuada trae a
los lectores «nuevos conocimientos sobre la literatura, la historia, la cultura y la sociedad
argentinan.

Un clésico de la prosa mexicana, Mariano Azuela (1873-1952), obtuvo
reconocimiento nacional e internacional con su novela Los de abajo (1915), octavo libro
de la primera serie de la coleccidon Bibliotheca Hispania. El protagonista de esta novela se
suma al movimiento revolucionario, no por los ideales, sino por venganza al gobierno
federal que habia asaltado a su familia. El autor descubre los brutales crimenes de guerra
de los rebeldes, utilizando una excelente técnica y un lenguaje realista, tipico de
determinadas clases sociales. Esta novela ha sido traducida a numerosos idiomas debido a
su gran alcance documental y literario. La claridad en la presentacién de los
acontecimientos y el estilo documental han hecho de esta novela un modelo para
grandes obras posteriores de la literatura mexicana, como La muerte de Artemio Cruz de
Carlos Fuentes y Pedro Piramo de Juan Rulfo. En la exitosa traduccién de Snezana
Jovanovi¢ y con un estudio de Mirjana Sekuli¢ (pp. 159-168), los circulos culturales
serbios, por fin, van a tener la oportunidad de conocer una de las obras méas importantes
de la literatura hispanoamericana.

Bajo el titulo Articulos de costumbres aparece una seleccién de ensayos y articulos
de uno de los narradores mas significativos del siglo X1X, Mariano José de Larra (1809-
1837). La traduccién del noveno libro corre a cargo de Snezana Jovanovié, también
autora del texto que acompafa la edicién sobre la vida y trayectoria literaria de Larra
(pp- 279-297). Aunque Larra probd suerte en todos los géneros literarios, el mayor éxito
lo obtuvo con sus articulos periodisticos, que fue la forma que le ayudd a comunicarse
mejor con los lectores, convirtiendo este discurso convencional en una forma artistica y
literaria, enriquecida por su gran capacidad de observacién de las personas, el espacio y
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los fendmenos sociales. Esta edicién tiene un valor especial, teniendo en cuenta que el
publico serbio no habia tenido, hasta ahora, la posibilidad de acercarse a ninguna de las
obras de este conocido escritor espafnol.

La obra més destacada del narrador barroco y satirico espafiol Alonso Jerénimo de
Salas Barbadillo (1581-1635), La hija de Celestina (1612) es considerada como una de las
cruciales dentro de la tradicién picaresca. El personaje principal femenino, el de la picara
Elena, contribuyé a la unificacién de los elementos constitutivos de este género y marcéd
un cambio de foco, el que supone pasar de un protagonista masculino hacia heroinas
picaras con nuevas caracteristicas y variaciones de los modelos establecidos, tipicos de la
literatura picaresca (Karanovi¢ 2016). La hija de Celestina traducida por el Dr. Vladimir
Karanovié, quien es también el autor del amplio estudio complementario, es la tercera
novela picaresca espafiola traducida al serbio (precedida por £/ Lazarillo de Tormes, de
autor anénimo, y por Historia de la vida del buscon de Francisco de Quevedo) lo que
demuestra el gran interés que existe en nuestro pais por el género, sobre todo, en los
circulos académicos.

La coleccidn Bibliotheca Hispania representa un intento de presentar, al medio
cultural serbio, las obras claves de la literatura espafiola e hispanoamericana que no
habian sido traducidos a la lengua serbia. La colaboracién internacional con tres paises
hispanos aseguré a este proyecto una ayuda financiera concreta que ha sido de vital
importancia para la publicacién de obras clésicas poco comerciales. En calidad de edicién
critica y filolégica, Bibliotheca Hispania tiene un gran valor en el desarrollo de los
estudios hispdnicos en Serbia, ya que todos los titulos traducidos forman parte de la
lectura obligatoria de los curricula universitarios, tanto anteriores, como actuales. En un
plano méas amplio, podemos decir que las obras traducidas pueden servir también para
llenar los vacios en los estudios comparativos, medievalistas, estudios del teatro barroco,
de la picaresca, de la novela realista, y de otros temas, asi como para profundizar las
relaciones literarias y culturales entre Serbia y los paises hispanos.

Datos bibliogréficos:
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$panskog, beleske i pogovor Vladimir Karanovi¢, stihove prepevao Zeljko Donié,
predgovor Jasna Stojanovi¢. Beograd: Partenon, 2013. 115 pp. Stampano.

2. Don Huan Manuel. Knez Lukanor: knjiga poucnih prica kneza Lukanora i Patronija.
Deo 1. Prevod sa starokastiljanskog, predgovor i beleske Zeljko Donié. Beograd:
Partenon, 2014. 272 pp. Stampano.

3. Pardo Basan, Emilija. Majka priroda (Imanje Uljoinih. Deo 2). Prevod i napomene
Izabela Belji¢; pogovor napisao Vladimir Karanovi¢. Beograd: Partenon, 2014. 357
pp. §tampano.
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Jasna Stojanovic
Universidad de Belgrado
Serbia

NOTIFICACION

ACTIVIDADES Y PUBLICACIONES DE LA CATEDRA DE ESTUDIOS IBERICOS
DE LA FACULTAD DE FILOLOGIA DE BELGRADO PARA CONMEMORAR
LOS CUATRO SIGLOS DE LA SEGUNDA PARTE DEL QUIJOTE (2015) Y
DE LA MUERTE DE MIGUEL DE CERVANTES (2016)

1 Actividades con los estudiantes

o Homenaje a Cervantes — taller de traduccién con los estudiantes de la Catedra de
Estudios ibéricos (febrero 2016 — en curso). Seleccién de textos y coordinacién de la
traduccién de textos literarios (prosa, drama), asi como de critica, de historia y de teoria
de la literatura, sobre Cervantes y/o algin aspecto de su arte narrativo. Los articulos
elegidos han sido vertidos al serbio por los estudiantes y queda por hacer la revisién de
estas versiones vy, luego, publicarlas:

» £/ Quijotito (adaptacién de José Manuel Lucia Mejias y colaboradores).

s Mientras cabalga Don Quijote (dramatizacién de Petra-Jesis Blanco Rubio).

» £/ pequenio Quijote, dramatizaciéon de Toméas Afan Mufoz (premio Luis Barahona

de Soto de Textos Infantiles de Lucena, Cérdoba).

» Yo soy Don Quijote (dramatizacién de Don Quijote de José Ramdn Fernandez).

Critica:
. «Lugares y tiempos en el Quijote» (José Maria Casasayas)
. «Teologia, religién y religiosidad en la Segunda parte del Quijote» (Maria Pia
Lamberti)
. «Construccion, significacién y funcién de Rocinante» (Christian Andres)

«Las disputas literarias de Cervantes. La Arcadia de Lope de Vega y la primera
parte del Quijote» (A. M. Jiménez)
. «Cervantes, Lope y el teatro dureo» (Maria Grazia Profetti)

«Duelos y quebrantos los sdbados. La influencia judia y musulmana en la dieta
del siglo XVII» (Carolyn A. Nadeau)
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. «Cide Hamete Benengeli: el didlogo de Cervantes con lo musulméan» (Agapita
Jurado Santos)
. «Animales quijotescos: una aproximacién a los estudios de animales en el

Quijote» (Adrienne L. Martin)

o Actividades con los estudiantes de master: traduccion de la obra teatral Palabra de
perro de Juan Mayorga. Es una adaptacién de la novela corta de Cervantes £/ coloquio
de los perros. También queda por revisar y publicar.

o Digitalizacién del Quijote en la traduccién serbia de Dorde Popovi¢-Danicar y su
publicacién en el sitio web Biblioteca virtual Miguel de Cervantes. Con los estudiantes del
tercer curso y los estudiantes del curso monogréfico sobre Cervanes (varias promociones).

http://www.cervantesvirtual.com/obras/autor/73581/Popovic%CC%81,%20%C4
%900r%C4%91e

Partiendo de nuestra edicién digital, estd en curso la publicaciéon de Don Quijote
en fasciculos, el sdbado, con el periédico Blic. La tirada es de 110.000 ejemplares.

o Nuestra edicién digital ha sido presentada en la velada literaria en el Instituto
Cervantes organizada en abril de 2015, en la que participaron las estudiantes Maja
Galovi¢, Stefana Zivojinovic y Hristina Filipovic.

o Con los estudiantes de la Cétedra de Estudios Ibéricos hemos organizado,
preparado y confeccionado una presentacién en power-point, titulada Cervantes vive. La
presentacién, de una duracién de 60 minutos, ha sido expuesta en las siguientes
instituciones de Belgrado y de Serbia (abril — diciembre 2016):

= Biblioteca municipal, Belgrado

= Biblioteca de la ciudad de Pancevo

= |Instituto filolégico, Belgrado

= Biblioteca «llija M. Petrovi¢», Pozarevac

» Facultad de Filologia, Belgrado (para los alumnos de varios niveles/afios de

estudios de Filologia hispanica)

= En la celebracién organizada por la Academia serbia de las Artes y las Ciencias

«Cervantes y los serbios», el uno de diciembre de 2016.

Il Actividades personales
o Ciclo de conferencias en la Fundacién Kolarac, la editora de la primera traduccién
serbia del Quijote (1895/96), del 28 de marzo al 18 de abril de 2016. Titulo de las

conferencias: 1. Cervantes: vida y literatura. 2. Don Quijote: pasado y presente. 3.
Cervantes en la literatura serbia. 4. Don Quijote, libro infantil y juvenil en Serbia.
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o Conferencias en la Facultad de Filosofia de Novi Sad (23.5.2016), en el Instituto de
ensefianza secundaria de Valjevo («Cervantes para siempre», 20.5.2016), en la biblioteca
publica «Stefan Prvovencani» de Kraljevo («Cervantes y su legado», 16.6.2016) y en la
biblioteca publica «Atanasije Stojkovi¢» de Ruma («Cervantes para siempre», 18.11.2016).

o Encuentro internacional de traductores (BEPS) de la Asociacién de traductores
literarios de Serbia, el 25 de mayo de 2016. Mi comunicacién en la mesa redonda
Traduccion de los clasicos lleva por titulo «Las traducciones de Don Quijote al serbio».

o Conferencias sobre Cervantes en la Guangdong University of Foreign studies y en
el Nanguo business College, Guangzhou, China, del 8 al 15 de octubre de 2016. Mi
conferencia versé sobre «Miguel de Cervantes: el destino de un hombre en los Siglos de
Oro». También tuve una charla con los estudiantes de master en Filologia Hispanica de la
Guangdong University of Foreign studies.

o Participacién en las mesas redondas organizadas en la Feria del libro de Belgrado:
«Los siglos de Don Quijote» (2015) y «Shakespeare, Cervantes y la literatura europea»
(2016).

o Conferencia Don Quijote en la literatura y la cultura serbias en la Biblioteca
municipal de Belgrado, organizada por la Asociacion Goethe (abril 2015).

o Representacién de la Catedra de Estudios Ibéricos, La Facultad de Filologia, el
hispanismo y el cervantismo serbios en el almuerzo organizado por sus Majestades los
Reyes de Espafa, en el Palacio Real de Madrid, el dia 22 de abril de 2016. Asimismo, fui
invitada a la ceremonia de entrega del premio Cervantes en Alcald de Henares, el dia 23
de abril de 2016.

o Comunicaciones sobre variados temas cervantinos: en la Universidad Comenius de
Bratislava (abril 2015), en el IX Congreso de la Asociacién de Cervantistas en Sao Paolo
(junio/julio 2015), en el Coloquio Internacional «El retablo de la libertad. La actualidad
del Quijote» en la Universidad de Bucarest (noviembre 2015) y en la Conferencia
internacional £/ Quijote y la posteridad en Santander (donde fui ponente invitada,
septiembre 2016).

o Traduccién del capitulo 24 de la primera parte del Quijote al serbio, para el libro

El Quijote universal en el que cada capitulo ha sido vertido a otro idioma, en total 150
lenguas. El libro ha sido publicado en Madrid en diciembre de 2016.
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o Varios articulos sobre temas cervantinos han sido publicados en la Biblioteca
Virtual Miguel de Cervantes en 2016 y 2017:

http://www.cervantesvirtual.com/obra/del-monje-avido-de-lectura-al-apuntador-
idealista-los-quijotes-serbios-a-traves-de-los-siglos/

http://www.cervantesvirtual.com/obra/los-ilustradores-de-los-quijotes-infantiles-y-
juveniles-en-serbia/

http://www.cervantesvirtual.com/obra/dos-adaptaciones-literarias-de-don-quijote-
en-serbia-1882-1931/

http://www.cervantesvirtual.com/obra/las-traducciones-serbias-del-quijote/

o Direccidn de la tesis doctoral de Jasmina Arsenovié, titulada Novozavetni podtekst
Don Kihota od Mance Migela de Servantesa.

Belgrado, enero de 2017 Dra. Jasna Stojanovi¢, catedrética

Jasna Stojanovic
Bibliografia cervantina (2014, 2015, 2016)

1. Kako smo citali Don Kihota. Srpska knjizevna kritika o Servantesovom romanu.
Beograd, Fokus — Forum za interkulturnu komunikaciju, 2014. 235 pp.
http://komunikacijaikultura.org/E-books/Kako%20smo%20citali%20Don%20Kihota.pdf

2. «Servantesov Don Kihot kao knjiga za decu i omladinu na srpskohrvatskom jezickom
podrulju». Anali Filoloskog fakulteta, XXVI, sv. 2, (2014): 293-317.
https://www.academia.edu/24232149/Servantesov_Don_Kihot_kao_knjiga za_decu_i_ml
ade_na_srpskohrvatskom_jezi%C4%8Dkom_podru%C4%8Dju

3. «Dos adaptaciones literarias de Don Quijote en Serbia (1882, 1931)». £n: Comentarios a
Cervantes. Actas selectas del VIII Congreso Internacional de la Asociacion de Cervantistas.
Oviedo, Fundacién Ma. Cristina Masaveu Peterson, 2014: 825-834.

4. «lLas traducciones serbias del Quijote». Digilec, 2015, |, 2,
http://digilec.udc.es/files/3.-Las-traducciones-serbias-del-Quijote.pdf
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http://digilec.udc.es/files/3.-Las-traducciones-serbias-del-Quijote.pdf

Jasna Stojanovic

5. «Entre dos centenarios: Cervantes y Don Quijote en la critica literaria serbia (2005-
2015)». A. Pejovi¢ et al, Estudios hispanicos en la cultura y la ciencia serbia. Kragujevac,
FILUM, 2016: 65-71.
https://www.academia.edu/30508729/Entre_dos_centenarios_Cervantes_y_Don_Quijote
_en_la_cr%C3%ADtica_literaria_serbia_2005-2015_

6. «Digitalna edicija Z/atna knjiga Gradske biblioteke u Catku (prisustvo strane knjige)». U:
Vranes, A, Markovi¢, Lj, (ur.), Digitalne biblioteke i digitalni arhivi. Beograd, Filolo3ki
fakultet, 2015: 151-161.
https://www.academia.edu/12882902/Digitalna_edicija_Zlatna_knjiga Gradske biblioteke
u_%C4%8Ca%C4%8Dku_prisustvo_strane_knjige The_digital_edition_The_Golden_Bo
ok_of_the_Public_Library_of %C4%8Ca%C4%8Dak_presence_of the_ foreign_book_

7. «Servantes zauvek». /n V. Jeremié, N. Vasiljevi¢ (urednice), fek;pir i Servantes. 400
godina od smrti. Beograd, Univerzitetska biblioteka Svetozar Markovi¢, Filoloski fakultet,
2016: 121-126. https://www.academia.edu/31831558/Servantes_zauvek.pdf

8. «£l caballero del carnero de Dobrica Erié: un ejemplo de transferencia del Quijote en la
literatura infantil serbia». /n Mianda Cioba (coord.), £/ retablo de la libertad. La
actualidad del Quijote. Bucuresti, Institutul cultural roman, 2016: 327-333.
https://www.academia.edu/31024859/El_retablo_de_la_libertad. La_actualidad_del_Quij
ote

9. Lusija Mehijas, Hose Manuel, «Covek po imenu Migel de Servantes». Bookvar magazin,
20.3.2016. http://www.bookvar.rs/?p=7010

10. £/ Quijote universal. Madrid, Asociacidén cultural La otra Andalucia, UCM, Grupo
Antonio Machado, 2016: 246-257.

11. «La primera adaptacién serbia de Don Quijote para nifios y jévenes (1882)». /n Garcia
Lorenzo, L, (ed.), «Los nifios la manosean, los mozos la leen»: Quijotes para la infancia y
la juventud en Europa (). Vigo, 2017 (en prensa).

12. «Adaptaciones serbias de Don Quijote para nifios y jovenes». In idem.

13. «La contribucién cervantina a la formacién de la novela juvenil serbia». Actas del IX
Congreso de la Asociacion de Cervantistas. Sao Paolo, 2017 (en prensa).

14. E/ cervantismo en Serbia. In idem (en prensa).
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15. «Cervantes entre los ciruelos: recepcidn en Serbia». Boletin de la Biblioteca Menéndez
y Pelayo. Santander, 2017 (en prensa).
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Nicolas Balutet es Doctor en Estudios Mexicanos por el Centro de Estudios Superiores e
Investigacion de Colima (México). Actualmente se desempefia como «Maitre de
Conférences» en la Universidad de Toulon (Francia). Es autor de numerosos articulos y
libros, entre los cuales cabe destacar £/ comentario de textos literarios (Berriozar, Cénlit
Ediciones, 2010), Ecrire le sida (Lyon, Jacques André Editeur, 2010), o Poética de la
hibridez en la literatura mexicana posmodernista (Madrid, Pliegos, 2014).

Correo electrénico: nicolas.balutet@univ-tin.fr

Artur Garcia Fuster es graduado en Filologia Catalana por la Universitat de Barcelona
(2013). Master de Estudios avanzados en lengua vy literatura catalanas (UB-UAB, 2014) y
Méster de Formacién del Profesorado y Ensefiamiento de idiomas (UB, 2015). Su campo
de estudio es la literatura catalana del siglo XX. Ha presentado las comunicaciones: «Ires
veines d’ Auques i ventalls», durante les I/ Jornades sobre Josep Carner a la Universitat de
Barcelona (12/13-V-2015); «Una circumval-lacié de records: Jesis Moncada urba» dentro la
| Jornada Jesus Moncada, celebrada a la Universitat de Barcelona (20-X1-2015); «Aspectes
humoristics de la narrativa breu de Jesis Moncada» dentro de las X Dani iberoromanskih
jezika | kultura de la Sveudiliste u Zadru, Croacia (2/6-VI-2016); y «ldentitat
mequinensana» en el 25é Col-loqui Germanocatald celebrado en la Otto-Friedrich-
Universitat de Bamberg, Alemania (21/14-1X-2016). Actualmente es profesor lector de
lengua vy literatura catalanas en el Departamento de Francés y Lenguas Iberorromaénicas de
la Universidad de Zadar y prepara una tesis doctoral sobre la obra de Jesis Moncada
codirigida por la Dra. lvana Lonéar (Sveudiliste u Zadru) y por el Dr. Josep Murgades
(Universitat de Barcelona).

Correo electrénico: artur.g.fuster@gmail.com

Sergio Garcia Garcia es graduado en Estudios Hispénicos: Lengua Espafiola y sus
Literaturas y magister en Literaturas Hispénicas: Arte, Historia y Sociedad por la
Universidad Auténoma de Madrid. Actualmente, forma parte del Departamento de
Filologia Espafiola de esta misma Universidad como becario FPl, donde, entre otras
labores, realiza su tesis doctoral sobre la poesia de Manuel Vazquez Montalbén, dirigida
por el profesor José Teruel Benavente. Su labor investigadora esté orientada al estudio de
la métrica, de la poesia espafola e hispanoamericana de los afios ochenta y noventa, del
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grupo de los Nueve novisimos y de la promocidn poética del medio siglo, con especial
atencion a la figura de Claudio Rodriguez, temas sobre los que ha publicado en diversos
foros cientificos. Formé parte del grupo EAOBNE (Edad de Oro en la Biblioteca Nacional)
y es socio fundador de Philobiblion: Asociacion de Joévenes Hispanistas, asi como su
actual presidente. En la actualidad, pertenece al grupo de trabajo del proyecto de
investigacion «Epistolarios, memorias, diarios y otros géneros autobiograficos de la cultura
espafnola del Medio Siglo» (FFI2013-41203-P) y es secretario de la revista Voz y Letra:
Revista de Literatura. Asimismo, es autor de varios poemarios.

Correo electrénico: sergio.garciag@uam.es

Giuseppe Gatti Riccardi es “Doctor Europeus” cum laude en Literatura espafiola e
hispanoamericana por la Universidad de Salamanca; Premio Extraordinario de Doctorado
por la misma Universidad en el afio académico 2010-2011. Es actualmente profesor por
contrato de literatura espafiola en la Universidad degli Studi Guglielmo Marconi (Roma)
y de lengua y cultura espafola en la Universitéd della Tuscia, en Viterbo. Es co-editor de
Cuadernos Del Hipogrifo — Revista digital semestral de literatura hispanoamericana vy
comparada. Ha publicado los siguientes volumenes: en 2011 — Sociedad, escritura,
memoria: idiosincrasias uruguayas en la narrativa contemporanea. Seis ensayos sobre el
espacio cultural «orientab; en 2013 — Aprehension subjetiva de la urbe. La representacion
de Montevideo en las letras orientales: Hugo Burel y sus precursores, en 2015 — El deleite
del ocaso. Memoirias, extravios y redenciones en la narrativa de Jorge Edwards, en 2016 —
La palabra sin centro. La narrativa multiterritorial de Leonardo Rossiello Ramirez. En 2016
ha realizado la traduccién al italiano de Polifemo — Drama satirico en clave criolla, obra
teatral inédita de Leopoldo Marechal (edicién critica y notas de Marisa Martinez Pérsico).
Correo electrénico: giuseppe_gatti@hotmail.com, g.gatti@unimarconi.it

SneZana Jovanovi¢ es licenciada en Filologia Hispénica por la Universidad de Belgrado y
doctora en Literatura Espafiola por la Universidad Complutense de Madrid. Las
principales lineas de su investigacion son la narrativa decimondnica, sobre todo la novela
popular, la novela realista y el costumbrismo. Ha trabajado como intérprete consecutiva
en numerosos proyectos de la Agencia Espafola de la Cooperacién Internacional (AECI).
Ha traducido varios clasicos de la literatura en espafiol al serbio como son La hermana
San Sulpicio de Armando Palacio Valdés, Articulos de costumbres de Mariano José de
Larra, Los de abajo de Mariano Azuela o Teatro critico universal de Benito Jerénimo
Feijoo.

Correo electrénico: jovanovic.nena@gmail.com
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Eszter Katona es profesora contratada doctora en el Departamento de Estudios
Hispanicos de la Universidad de Szeged. Doctora en historia con la tesis Relaciones entre
Iltalia y Espafna en la Segunda Guerra Mundial (2005). Desde 2005 sus investigaciones y
publicaciones se centran en la obra de Federico Garcia Lorca, el teatro espafol de los
siglos XX-XXI y la recepcién hingara de la literatura espafiola con especial atencién a la
recepcion de la obra de Garcia Lorca. Es autora de dos libros sobre Federico Garcia Lorca
y traductora del espafiol al hingaro de cinco dramas contemporéneos.

Correo electrénico: katonaeszter@gmail.com

Joaquim Juan-Mompé Rovira és llicenciat en Filologia Hispanica per la Universitat de
Valéncia (1984), especialitats de Literatura Espanyola i Filologia Valenciana i Doctor cum
laude en Filologia (doctorat de llengua i literatura catalanes) per la Universitat de
Valéncia (2007). Treballs académics: memoria de llicenciatura Les ampliacions i variacions
de Teodor Tomas a /a Vida de la sanctissima Verge Maria de Miquel Peres (Barcelona,
1732). Edicio i estudi lingdistic (18 de juliol de 2000, Facultat de Filologia de la
Universitat de Valéncia); tesi doctoral L'obra editada del canonge Teodor Tomas (Valencia,
1677-1748). Estudi lingiiistic i edicio (19 d’abril de 2007, Facultat de Filologia de la
Universitat de Valéncia). Fins el 2007, professor associat del departament de Filologia
Catalana de la Universitat de Valéncia. Professor d’ensenyament secundari de la
Conselleria d’Educacié de la Generalitat Valenciana. Ha publicat més de 25 articles i
estudis sobre filologia catalana medieval i modern. Ha col-laborat com a autor en el
Diccionari practic i complementari de la llengua catalana (Barcelona: La Busca, 2002). Es
autor de L'aportacio léxica del canonge Teodor Tomas (segle xviii) (Castellé de la Plana:
Publicacions de la Universitat Jaume 1, 2015). Ha rebut el Premi Maria Aguilé de
Gramatica Historica i Historia de la Llengua, atorgat per I'Institut d’Estudis Catalans
(2008), per la seua tesi doctoral; i el | Premi Germa Colén d’Estudis Filologics, atorgat per
la Fundacié Germa Colén Doménech, de la Universitat Jaume | (2012).

Adreca electronica: joaquim.juan@uv.es

Daniela Natale es Profesora Contratada de la Universidad del Sannio y de la Seconda
Universita di Napoli. Licenciada en Lenguas y Literaturas extranjeras (espafiol e inglés),
por la Universita degli Studi di Napoli «COrientale» y Doctora en Literaturas Comparadas
por la Universita Roma Tre. Su &mbito de investigacién se centra en las literaturas
comparadas, en la traductologia y en la fraseologia contrastiva del espafiol y el italiano.
Junto con Giuseppe Crilli, ha editado una antologia de textos del Siglo de Oro, titulada
La cultura como clave de la literatura durea (Aracne Editrice s.r.l., Roma, 2013), ha
traducido al italiano La Chivata de Teresa Pamies (La Soffiata, Prefazione, traduzione e
note di Daniela Natale, Gruppo Editoriale Bonanno, Acireale-Roma, 2013), recibiendo las
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ayudas a la traduccién del Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte del Gobierno
Espafnol. Ha publicado una serie de articulos en revistas y voliumenes colectivos y ha
participado en varios congresos nacionales e internacionales de hispanistica.

Correo electrénico: daniela.natalel @gmail.com

Rosa Navarro Durén es catedratica de Literatura Espafiola de la Universidad de Barcelona,
donde ejerce la docencia desde 1969, y especialista en Literatura de la Edad de Oro. Son
numerosas sus ediciones de textos, desde la del anénimo Libro de las suertes (1986) hasta
los cinco volimenes de Novela picaresca (2004-2010), las Segundas Celestinas (2016), La
vida de Lazarillo de Tormes, y de sus fortunas y adversidades (2016) y el Retrato de la
Lozana Andaluza (2017). Es autora de La mirada al texto (1995, 2007), ¢Por qué hay que
leer a los clasicos? (1996), Como leer un poema (1998), Mitos del mundo cldsico (2002,
2013), Cervantes (2003), Picaros, ninfas y rufianes (2012), Gerardo Diego y la «Fabula de
Alfeo y Aretusa» de Pedro Soto de Rojas (2013), Versos de amor. Antologia (2015), Por
sus culpas o por sus gracias, ensayos sobre el teatro dureo (2016), etc., y coautora de la
Breve historia de la literatura espanola (1997, 2.2 ed. ampliada 2014). Ha dedicado
numerosos articulos al anélisis de textos de la Edad de Oro y de poesia contemporanea.
Sus ultimas publicaciones estan relacionadas con su nueva lectura de La vida de Lazarillo
de Tormes y con su tesis de que el autor de la obra es Alfonso de Valdés, secretario de
cartas latinas de Carlos V. Es autora de adaptaciones para nifios — y para estudiantes — de
obras clasicas.

Correo electrénico: rosanavarro@ub.edu

Antonio Pamies Bertrdn es catedratico de Linglistica General en la Universidad de
GCranada, donde ensefia desde 1987. Diplomado en Traduccién-Interpretacién, licenciado
en Filologia Francesa y doctor en Lingtistica General. Es miembro correspondiente de la
Academia Norteamericana de la Lengua Espafola y miembro honorifico de la Academia
de Ciencias de la Educacién Superior de Ucrania. Ha sido profesor visitante en
universidades de Francia, Rusia y Ucrania y conferenciante invitado en una veintena de
paises. Entre sus publicaciones hay varios libros —p.ej., es coautor el Arte del Insulto y el
Diccionario del Insulto (junto a J. d. D. Luque Durén) o £/ Lenguaje de los enfermos
(junto a FE Rodriguez Simén) o Linguo-cultural competence (junto a D. Dobrovol'skij)— y
numerosos articulos, sobre cuestiones de fraseologia, lexicologia, gramética, fonética y
métrica, siempre desde una perspectiva contrastiva o tipoldgica.

Correo electrénico: antonio.pamies@gmail.com

Margita Petrovi¢ es licenciada en Linglistica y en Lengua y Literatura Hispanicas por la
Facultad de Filologia de la Universidad de Belgrado. Es Maestra en Estudios
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Mesoamericanos por la Universidad Nacional Auténoma de México, donde defendid la
tesis Aspectos formales de alternancia de codigos: evidencias del nahuatl/espafnol con
mencién honorifica. Actualmente es doctoranda en el mismo programa de la UNAM. Ha
impartido cursos de ndhuatl clasico | y Il con el Dr. Salvador Reyes Equiguas en la Escuela
Nacional de Antropologia e Historia (Ciudad de México) y ha participado en congresos
en México, Estados Unidos y Europa. Los efectos de contacto entre néhuatl y espanol
ocupan el foco de sus intereses académicos, aunque también ha trabajado en la
documentacién y descripcidon de esta lengua indigena, asi como en la antigua escritura
jeroglifica.

Correo electrénico: margita.petrovic@gmail.com

Blanca Ripoll Sintes es Licenciada y Doctora en Filologia Hispénica por la Universitat de
Barcelona, donde actualmente trabaja como profesora de Literatura Espafola. Sus lineas
de investigacion comprenden, desde diversas perspectivas, el estudio de las relaciones
entre el mundo editorial, la critica literaria en prensa y la creacién literaria (en especial,
en lo referente al género narrativo) durante la posguerra espafiola. En este sentido, ha
participado en numerosos congresos nacionales e internacionales, en libros colectivos y ha
publicado articulos en diversas revistas.

Correo electrénico: blancaripoll@ub.edu

Luiza ValozZié es doctora en Lengua Espafiola por la Universidad de Alicante. El campo de
estudio que aborda comprende la sociolinglistica, y mas concretamente, el
multilingliismo social, contacto de lenguas, bilingliismo, la ensefianza de lenguas y el
cambio de cédigo. Su actividad docente se centra en la ensefianza de la lengua espafiola.
Correo electrénico: luiza.valozic@gmail.com
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Directrices para los autores

1. Todos los articulos deben ser trabajos originales e inéditos y que no se encuentren en
fase de evaluacién en otras revistas o publicaciones.

2. Todos los textos deberdn estar escritos en alguna de las siguientes lenguas: espafiol,
inglés, catalan, portugués o serbio.

3. Los articulos deberan tener entre 15.000 y 40.000 caracteres (incluyendo espacios).

4. Los trabajos se escribirdn en Times New Roman de 12 puntos y espacio interlineal 1y se
enviardn en formato Word.doc.

5. Las notas a pie de pégina, numeradas correlativamente (Times New Roman de 10
puntos, espacio interlineal 1) se utilizardn para aclarar algin dato u ofrecer un comentario
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que...

9. En la seccién BIBLIOGRAFIA, al final del articulo, deberd encontrarse la lista completa
de las fuentes citadas y mencionadas en el texto, ordenada alfabéticamente.

10. Todos los articulos deberdn contener el titulo del articulo, asi como dos resimenes y
palabras clave, en espafol (catalédn, portugués o serbio) y en inglés. Si el articulo estd escrito en
serbio, debe ir acompafiado del titulo, los resimenes y las palabras clave en inglés y en espafol.
Los resimenes (Times New Roman de 11 puntos, espacio interlineal 1) no deben exceder 300
palabras.

11. En caso de que se considere necesario el empleo de imagenes / fotos, se deberd incluir
la correspondiente referencia a pie de foto siendo necesario tener el permiso de reproduccién.

12. Al final del texto (después de los resimenes) debera figurar una breve nota biogréfica
(de 200 a 250 palabras), escrita en la lengua en la que esté escrito el articulo, y la direccién
electrénica del autor/la autora.
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Estructura del articulo

Datos sobre el autor: nombre y apellido(s).

Institucién (afiliacién): nombre y sede de la institucién donde trabaja.

Titulo: centrado (NO escribirlo en mayusculas)

Breve resumen en la lengua original del articulo: deberd contener el/los objetivo(s), métodos,
resultados y conclusiones.

Palabras clave en la lengua original del articulo: hasta cinco palabras o sintagmas, en espafol
(inglés, catalén, portugués o serbio).

El cuerpo del texto, dividido en apartados o capitulos (que NO deben escribirse en mayusculas).
Bibliografia: Debera hacerse de manera consecuente, por orden alfabético, de la siguiente manera
(formato MLA):

[Referencias a libros]

Sotelo Vazquez, Adolfo. £/ naturalismo en Espana: critica y novela. Salamanca: Almar, 2002.
Impreso.

Las referencias del mismo autor deberian ordenarse por orden cronolégico, empezando con las
maés antiguas hasta las Gltimas publicaciones.

[Referencias a otras publicaciones del mismo autor]

Sotelo Vazquez, Adolfo. Perfiles de “Clarin”. Barcelona: Ariel, 2001.

Impreso.

—. £l naturalismo en Espana: critica y novela. Salamanca: Almar, 2002. Impreso.

Si hay dos autores, deberdn ponerse los apellidos de los dos; si hay méas de dos autores, después
del apellido del primero habra que poner et al.

[Referencias a dos o mas autores]

Alvar, Manuel y Bernard Pottier. Morfologia historica del espariol. Madrid: Gredos, 1983.
Impreso.

Catalén, Diego et al. Teoria general y metodologia del romancero pan-hispanico. Catdlogo
descriptivo. Madrid: Seminario Menéndez Pidal, 1984. Impreso.

[Referencias a articulos de revistas]
Soldati¢, Dalibor. «Las literaturas hispanicas en Serbia». Colindancias, 1 (2010): 21-28. Impreso.

[Referencias a trabajos publicados en actas]

Rodriguez, Leandro. «La funcién del monarca en Lope de Vega». Manuel Criado de Val (ed.),
Lope de Vega y los origenes del teatro espanol. Actas del | Congreso Internacional sobre Lope de
Vega, Madrid: Edi-6, 1981: 799-803. Impreso.

Para citar varios trabajos publicados el mismo afio por un mismo autor, se afiadird a continuacién
del afio de publicacién, sin espacio, una letra minuscula: a, b, c... Por ejemplo: 2007a, 2007b.

Procedimientos para citar los textos consultados en Internet:
[Publicacién monogréfica accesible en linea]
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Cervantes Saavedra, Miguel de. £/ ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha. Ediciéon del
Instituto Cervantes, dirigida por Francisco Rico. Barcelona: Instituto Cervantes: Critica, 1998.
Centro Virtual Cervantes. Web. 19 Oct. 2007.

[Contribucién en una publicacién en serie (es decir, periddica) accesible en linea]
Stojanovic¢, Jasna. «Del monje dvido de lectura al apuntador idealista: los Quijotes serbios a través
de los siglos». Verba Hispanica, Vol. 20, Nim. 2, (2012): 325-335. Web. 29 Jun. 2016.

Titulo del articulo: en espafiol (inglés, catalan, portugués o serbio), o sea, en una lengua diferente
a la del articulo.

Resumen en una lengua diferente a la del articulo original: espafiol (inglés, catalan, portugués o
serbio). Deberd contener el/los objetivo(s), métodos, resultados y conclusiones.

Palabras clave en una lengua diferente del articulo original: hasta cinco palabras o sintagmas, en
espafol (inglés, catalédn, portugués o serbio).

Biografia del autor/de la autora.

Resenas
Las resefias deben estar escritas en Times New Roman de 12 puntos y espacio interlineal 1y ser
enviadas en formato Word.doc. No deben exceder 2.000 palabras. Las resefias llevardn como

encabezado la referencia completa del libro resefiado, en el siguiente orden:

Apellido, Nombre. Titulo. Nombre del editor, traductor o compilador. Edicién usada. Ciudad:
Editorial, afio. NUmero de péginas.

Al final de cada resefia se indicard el nombre del revisor, junto con su titulo y afiliacién
académicos y direccién de correo electrénico.
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